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IV

VORWORT

MOZART ALS GEIGER

„zu guter lezt spiellte ich die lezte Casation aus 
den B von mir. da schauete alles gros drein. 
ich spiellte als wenn ich der gröste geiger in 
Ganz Europa wäre.“ 1 – Nicht wenig Stolz, vor 
allem aber Witz und launiger Übermut spre-
chen aus diesen Zeilen, die Wolfgang Ama-
deus Mozart im Oktober ūűűű nach einem 
Konzertauftritt in München an seinen Vater 
sandte. Leopold Mozart antwortete mit mah-
nenden Worten und gleichsam erhobenem 
Zeigefinger: „daß sie bey Abspielung deiner 
letzten Caßation alle groß darein geschauet, 
wundert mich nicht, du weist selbst nicht wie 
gut du Violin spielst, wenn du nur dir Ehre ge-
ben und mit Finger, Herzhaftigkeit, und Geist 
spielen willst, ia, so, als wärest du der erste 
Violinspieler in Europa. du darfst gar nicht 
nachlässig spielen, aus närrischer Einbildung 
als glaubte man, du hieltest dich für einen 
grossen Spieler, da manche nicht einmal wis-
sen, daß du die Violin spielest, und du von 
deiner Kindheit an als Clavierist bekannt 
bist“.2

Dieser kleine Ausschnitt aus dem Briefwech-
sel ist in mehrerer Hinsicht aufschlussreich: 
Zunächst einmal korrespondieren hier nicht 
nur Vater und Sohn, sondern auch Lehrer und 
Schüler. Natürlich hat Leopold Mozart, des-
sen Versuch einer gründlichen Violinschule just 

1 W. A. Mozart an L. Mozart, [München] Ű.ūŪ.ūűűű; 
zitiert nach: Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamt-
ausgabe, hrsg. von der Internationalen Stiftung Mozar-
teum Salzburg, gesammelt (und erläutert) von Wilhelm 
A. Bauer und Otto Erich Deutsch (Ů Textbände), Kassel 
u. a. ūųŰŬ/Űŭ, Band II, S. ŭų–Ůū, hier: S. ŮŪ–Ůū. Im Folgen-
den werden alle Briefe nach Bauer-Deutsch zitiert, aber 
nur noch durch das Datum ausgewiesen. – Mit „Casa-
tion aus den B“ ist das im Februar ūűűű komponierte 
Divertimento B-Dur, KV ŬŲű (ŬűūH), gemeint, dessen 
erster Violinpart über weite Strecken ausgesprochen 
solistische Züge aufweist.
2 L. Mozart an W. A. Mozart, Salzburg ūŲ.ūŪ.ūűűű. 

im Geburtsjahr von Wolfgang Amadeus erst-
mals im Druck erschien, seinen Sohn im Gei-
genspiel unterrichtet und den Knaben schon 
während der großen Westeuropareise in den 
ūűŰŪer-Jahren „Concerten Trio und Sonaten 
[…] auch auf der Violin mit unglaublicher 
Fertigkeit wegspielen“ 3 lassen. In der Ermah-
nung, das Violinspiel ernst zu nehmen, eben 
so ernst, wie es dem Anspruch des Vaters und 
seiner Vorbildfunktion als Lehrer entsprach, 
artikuliert sich nun der nicht unbegründete 
Verdacht, der inzwischen nur noch in Beglei-
tung der Mutter reisende Sohn könnte „nach-
lässig“ geworden sein und „wohl auf der Vio-
lin“ sich in München „gar nicht geübt haben?“ 4 
Wolfgang Amadeus dagegen – und hier pral-
len nicht zuletzt auch unterschiedliche Men-
talitäten aufeinander – scheint seinen Auftritt 
fast als ein ‚Lustspiel‘ empfunden zu haben: 
Bühne frei für ihn in der Rolle des „gröste[n] 
Geiger[s] in Ganz Europa“. Die in den Briefzita-
ten dokumentierte Auseinandersetzung zwi-
schen Vater und Sohn steht darüber hinaus 
zeitlich an einem Wendepunkt in der Biogra-
phie Wolfgang Amadeus Mozarts. Im Som-
mer ūűűű hatte er sich mit seinem Brotherrn, 
Fürsterzbischof Hieronymus Graf Colloredo, 
wegen nicht genehmigter Reiseanträge über-
worfen und seine Anstellung als Konzertmeis-
ter am Erzbischöflichen Hof zu Salzburg ein-
fach aufgekündigt. Indem er seinen Dienst als 
Erster Geiger in der Hofkapelle, der Leopold 
Mozart als Vize-Kapellmeister vorstand, quit-
tierte, befreite er sich sowohl von der be-
ruflichen Verpflichtung zum Violinspiel als 
auch aus dem unmittelbaren Einflussbereich 
des Vaters. „mir ist so feder leicht ums herz 

3 [Leopold Mozart], Avertissement, in: Ordentliche wo-
chentliche Franckfurter Frag- und Anzeigungs-Nachrichten 
Nr. LXVII, ūŰ.Ų.ūűŰŭ, [S. Ŭ].
4 L. Mozart an W. A. Mozart, Salzburg ų.ūŪ.ūűűű. Der 
Vater betonte, dass ihm dies „sehr leid“ wäre.



XVI

PREFACE

MOZART AS A VIOLINIST

“As a finale I played my last Cassation in B-flat. 
They all opened their eyes! I played as though 
I were the finest fiddler in all Europe.” 1 No 
small amount of pride, and above all humor 
and cocky high-spirits, exude from these lines, 
which Wolfgang Amadé Mozart sent to his 
father Leopold after a concert appearance in 
Munich in October ūűűű. Leopold replied with 
words of warning, waving an admonitory fin-
ger: “I am not surprised that when you played 
your last Cassation they all opened their eyes. 
You yourself do not know how well you play 
the violin, if you will only do yourself credit 
and play with energy, with your whole heart 
and mind, yes, just as if you were the first 
violinist in Europe. You must not play care-
lessly, or people will think that from some 
foolish conceit you consider yourself to be a 
great player, seeing that many people do not 
even know that you play the violin, since you 
have been known from childhood as a clavier-
player.” 2

This brief excerpt from the correspondence 
is revealing in several respects. First, it is not 
just between a father and his son, but also be-
tween a teacher and his pupil. It goes without 
saying that Leopold Mozart, who published 
the first edition of his violin tutor Versuch einer 
gründlichen Violinschule in the very year of 
Wolfgang’s birth, taught his son to play the 

1 W. A. Mozart’s letter to L. Mozart, [Munich], Ű Octo-
ber ūűűű. Quoted from Emily Anderson, ed.: The Letters 
of Mozart and his Family, Ŭnd edn., ed. A. Hyatt King 
and Monica Carolan (London and New York, ūųŰŰ), 
vol. ū, p. ŭŪŪ. The “Cassation in B-flat” (Casation aus 
den B) refers to the Divertimento in B-flat major, K. ŬŲű 
(ŬűūH), composed in February ūűűű, whose first violin 
part has extended passages with pronounced soloistic 
qualities.
2 L. Mozart’s letter to W. A. Mozart, Salzburg, ūŲ Oc-
tober ūűűű; quoted from Anderson (see note ū), vol. ū, 
p. ŭŭū.

violin and already had him perform “concer-
tos, trios, and sonatas on the violin with in-
credible dexterity” during the great western 
tour of the ūűŰŪs.3 In admonishing him to take 
his violin playing seriously, as befitted his 
father’s standards and exemplary function as 
a teacher, Leopold raised the not wholly un-
founded suspicion that Mozart, now traveling 
in the sole company of his mother, might be-
come “negligent” in Munich and “not practice 
the violin at all.” 4 Wolfgang in contrast – and 
herein lies the clash between their conflicting 
mentalities – seems almost to have regarded 
his concert performance as a “comedy” in 
which he played the role of “the finest fiddler 
in all Europe.” Moreover, the argument be-
tween father and son, reflected in these quo-
tations from the correspondence, came at a 
chronological turning point in Wolfgang’s life. 
In summer ūűűű he had had a falling out
with his employer, Prince-Bishop Hieronymus 
Count Colloredo, over the rejection of his travel 
applications, and had summarily given notice 
on his position as concertmaster as the bish-
op’s court in Salzburg. By quitting his service 
as principal violinist in the court orchestra, 
whose deputy chapel-master was none other 
than Leopold Mozart, he freed himself both 
from the professional obligation to play the 
violin and from his father’s immediate sphere 
of influence: “My heart has been as light as 
a feather ever since I got away from all that 
humbug!” 5 he gleefully proclaimed from Mu-
nich. The direction his interests were point-

3 [Leopold Mozart], “Avertissement,” Ordentliche wo-
chentliche Franckfurter Frag- und Anzeigungs-Nachrichten, 
no. Űű (ūŰ August ūűŰŭ), [p. Ŭ].
4 L. Mozart’s letter to W. A. Mozart, Salzburg, ų Oc-
tober ūűűű; quoted from Anderson (see note ū), vol. ū, 
p. ŭŪū.
5 W. A. Mozart’s letter to L. Mozart, Munich, ŬŰ Sep-
tember ūűűű; quoted from Anderson (see note ū), vol. ū, 
p. Ŭűű.


