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General Preface
Préface Générale

Zur Ausgabe

The New Berlioz Edition has been initiated by the Berlioz
Centenary Committee, London, to commemorate the 1969 cen-
tenary of the death of Hector Berlioz. The purpose of the Edition
is to make available authentic texts of Berlioz’s complete works
in a form which is both scholarly and suitable for practical use.

The Edition is divided into the following Series:
Operas
Secular Works
Sacred Works
Miscellaneous Vocal Works
Symphonies
Orchestral and Instrumental Works
Supplement

Each volume includes an editor’s Foreword and Critical
Notes, setting out details of the sources and of variant readings
of the text, and appendices containing rejected versions, cuts,
and sketches. Except where works are grouped under general
titles, the order of works within each volume will be, so far as
can be established, chronological.

Editorial insertions and emendations are distinguished typo-
graphically as follows:

Dynamics, wording, etc: by italic type; accidentals, notes,
rests, pauses, accents: by small print; slurs, ties, and hairpins
(====): by broken type.

The order of staves and the choice of clefs follow modern
practice, and vocal texts are given only in the original language
to which the music was set and in modern orthography. Ber-
lioz’s own footnotes are indicated in each case by the insertion

of: [HB].

L’Edition Compléte des Oeuvres de Berlioz (New Berlioz
Edition) est publiée sous le patronage du Comité Anglais du
Centenaire. Destinée & marquer le centiéme anniversaire de la
mort d’Hector Berlioz (1969), elle présente pour la premiére
fois le texte authentique de ses ceuvres sous une forme répon-
dant 4 la fois aux exigences de I’érudition et & celles de 'usage
courant.

L’édition comprend les sections suivantes:

Opéras

Oeuvres profanes

Qeuvres religieuses

Oeuvres vocales diverses

Symphonies

Oeuvres pour orchestre et pour différents instruments
Supplément

Chaque volume comprend un avant-propos de I'éditeur ainsi
que des notes critiques indiquant le détail des sources et celui

des variantes, de méme que des appendices contenant les pre-
miéres versions, les coupures et les esquisses. Sauf lorsque les
ceuvres sont groupées sous une rubrique générale, 'ordre des
morceaux dans chaque volume est, autant que faire se peut,
chronologique.

Les additions et corrections de l'éditeur se distinguent par
les caractéristiques typographiques suivantes:

Les nuances, les différences de rédaction, etc.: par des
italiques; les accidents, les notes, les silences, les points d’orgue,
les accents: par des caractéres plus petits; les liaisons, les syn-
copes, les soufflets (—===—): par des caractéres discontinus.

L’ordre des portées et le choix des clefs suivent les usages
modernes, et les textes chantés ne sont donnés que dans la
langue originale et avec l'orthographe moderne. Les notes de
Berlioz sont signalées par le signe: [HB].

Die Neue Ausgabe simtlicher Werke wurde vom Berlioz
Centenary Committee, London, anld8lich des 100. Todestages
von Hector Berlioz im Jahre 1969 ins Leben gerufen. Zweck
dieser Ausgabe ist es, die authentischen Texte der Werke Ber-
lioz’ in einer Form zu erschlielen, die sowohl wissenschaftlichen
als auch praktischen Anspriichen gerecht wird.

Die Ausgabe gliedert sich in folgende Serien:
Opern
Weltliche Werke
Geistliche Werke
Verschiedene Vokalwerke
Sinfonien
Orchester- und Instrumentalwerke
Supplement

Jeder Band enthilt ein Vorwort des Bandbearbeiters, einen
Kritischen Bericht, der die Quellenlage und abweichende Les-
arten des Textes erdrtert, sowie Anhinge, die verworfene Fas-
sungen, gestrichene Stellen und Entwiirfe wiedergeben. Die
Werke werden in jedem Band, sofern sie nicht unter einem
Generaltitel zusammengefaft sind, nach Moglichkeit in chrono-
logischer Reihenfolge erscheinen.

Zutaten oder Verbesserungen des Herausgebers werden typo-
graphisch wie folgt gekennzeichnet:

Dynamische Zeichen, Buchstaben, Textworte usw. durch
Kursivdruck; Akzidenzien, Noten, Pausen, Fermaten, Akzente
durch Kleinstich; Bogen und cresc.- bzw. decresc.-Zeichen ge-
strichelt.

Die Ausgabe folgt in Partituranordnung und Schliisselung
der modernen Praxis; Vokaltexte werden ausschlieflich in der
Originalsprache und in moderner Orthographie wiedergegeben.
Berlioz’ eigene Fufnoten sind in jedem Fall durch [HB] ge-
kennzeichnet.

VII



Composition

The genesis of L'enfance du Christ was unusual for Berlioz, since
he normally had a plan of his larger works in mind before he
began work. Of its three parts, the second was composed, per-
formed and published first; this was followed three years later by
Part I1], and the work was soon completed by the addition of Part I.
The second part, La fuite en Egypte, also began with the composi-
tion and performance of the second of its three sections, to which
the two outer panels were added shortly afterwards.

In the composer's Memoirs, L'enfance du Christ is referred to
only briefly because the main narrative ends in 1848, two years
before the work’s conception. However there are enough refer-
ences in his correspondence for a clear picture of the course of its
composition to emerge.! Berlioz’s most detailed account of the ori-
gins of the work is found in a letter to John Ella of 15 May 1852,
written during a three-month conducting engagement in London.
Ella, who had studied with Fétis in Paris, was a violinist, music
critic of the London Morning Post and founder of The Musical
Union, a series of chamber-music concerts for which he introduced
the idea of analytical programme notes. It is clear that the
extended letter was written with publication in mind; indeed it was
first printed three days later in the programme of the Musical
Union'’s concert on 18 May 1852 (although no Berlioz work was
performed at the concert) and again on 22 May in The Musical
World. In both instances Berlioz's original French text was given. It
was published in France in Le ménestrel on 30 May. This much-
quoted document, which Berlioz reprinted at the head of the first
edition of the full score of La fuite en Egypte (1852) and included in
Les grotesques de la musique (1859), can be summarised as fol-
lows.2

Observing Berlioz bored and aloof at a card-party (in Septem-
ber or October 1850, it may be inferred), the architect Louis-Joseph
Duc, whom Berlioz had known for nearly twenty years, suggested
that rather than remain idle he should write something for his
album. Berlioz obliged with a four-part Andantino for organ. In
view of its “rustic and naive mysticism” he decided then and there
to provide it with a text of similar character. “The piece for organ
was no more, for it became the chorus of shepherds in Bethlehem
saying their farewells to the infant Jesus as the Holy Family pre-
pared to leave for Egypt.” Berlioz playfully proposed to designate
Duc as the composer but decided instead to invent a name which
incorporated that of his friend. He therefore imagined it as having

1 The Memoirs of Hector Berlioz, trans. and ed. David Cairns, London
1990 (hereafter Memoirs). Hector Berlioz, Correspondance générale, ed.
Pierre Citron et al., Paris 1972~ (hereafter CG). The original texts of
quotations from French sources will be found in the French transla-
tion of the Foreword.

2 CG1V, pp. 156-9. The Musical Union programme was reissued in The
Eighth Annual Record of the Musical Union, pp. 13-14, early in the fol-
lowing year. For the full text see Appendix I.
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been written in 1679 by Pierre Ducré, a choirmaster at the Ste-Cha-
pelle in Paris. A few days later he wrote the text and music of Le
repos de la Sainte Famille to follow the chorus of shepherds, and
an opening fugal overture in modal style to complete his mini-
ature cantata, which he termed a “mystere”.

The following month, while looking for a choral piece to include
in his second Société Philharmonique concert on 12 November
1850 at the Salle Ste-Cécile, Paris, he remembered his “retrospec-
tive” chorus and performed L’adieu des bergers a la Sainte Famille,
describing it in the programme as the work of Pierre Ducré. It was
greeted with enthusiasm by both performers and critics, so much
so that it seems likely that there was a second performance at the
Société Philharmonique concert on 17 December the same year.
Berlioz was delighted that this gave the critics an extra opportunity
to praise the composer’s “pure and simple” style even though, as he
subsequently declared to Théophile Gautier, a person would have
to be “as ignorant as a carp” to believe that an eighteenth-century
composer [sic] could have written the modulation in the middle of
the chorus.# Only after Duc accidentally revealed the identity of
the real composer did Berlioz decide to allow his publisher
Richault to issue the chorus and its two flanking numbers under
his own name, but he added the designation “attributed to Pierre
Ducré, imaginary choirmaster” as a record of his former deception.
The woodwind instruments, which had been designated as “fliites
douces”, “oboé”, “oboé di caccia” and “chalumeaux” in his auto-
graph, appeared as flutes, oboe, cor anglais and clarinets in the
published score.

Despite the obvious appeal of L'adieu des bergers, it was Le
repos de la Sainte Famille for tenor, women’s chorus and small
orchestra that attracted most attention. Berlioz first performed this
movement in London with the tenor Gardoni at a Philharmonic
Society concert on 30 May 1853. The audience demanded an
encore.’ After including Le repos de la Sainte Famille in concerts
on 24 and 29 August 1853 in Frankfurt, 22 and 25 October in
Brunswick, 8 and 15 November in Hanover (where he met the
twenty-year-old Brahms) and 22 November in Bremen, Berlioz
conducted the first performance of the complete La fuite en Egypte
(in an unrhymed German translation) on 1 December 1853 in the
Leipzig Gewandhaus. This was repeated on 10 December, the day
before his fiftieth birthday.

It is in a letter to his sister Adéle written after a rehearsal for his
opening concert in Leipzig that Berlioz first mentioned the possi-
bility of enlarging the work:

3 See the undated letter of late December 1853 to Théophile Gautier
(CG 1V, p. 426).

4 CG 1V, p. 427 In fact Léon Kreutzer, in his Gazette musicale review of
the concert, did comment on this modulation, just as Marie Escudier,
in La France musicale, “seriously doubted the authenticity of this piece”.
See J.-G. Prod’homme, L’enfance du Christ (Le cycle Berlioz), Paris 1898,
pp. 6, 134.

5 CG 1V, p. 323.



Avant-propos

Composition

La genése de L'enfance du Christ est inhabituelle pour Berlioz,
puisqu’il avait généralement le plan de ses ceuvres importantes en
téte avant de se mettre au travail. Des trois Parties qu'elle com-
porte, la Deuxiéme a été composée, exécutée et publiée en pre-
mier; trois ans plus tard, elle est suivie de la Troisi¢éme Partie, avant
que l'ceuvre soit bient6t complétée par 'adjonction de la Premiére
Partie. Au sein de la Deuxiéme Partie, La fuite en Egypte, c'est aussi
la deuxiéme des trois sections qui a été composée et exécutée en
premier, les deux autres sections venant s’y ajouter peu de temps
apres.

Les Mémoires du compositeur ne comportent que de bréves réf-
érences a L'enfance du Christ car le récit principal s'achéve en 1848,
deux ans avant la conception de l'ceuvre. Il y a cependant suffisam-
ment de références dans la correspondance pour que l'on ait une
image claire du déroulement de sa composition.! C'est dans une
lettre a John Ella du 15 mai 1852, écrite lors d'un engagement de
trois mois a Londres en tant que chef d’orchestre, que l'on trouve le
récit le plus détaillé qu’ait fait Berlioz de la genése de I'ceuvre. Ella,
qui avait été I'éleve de Fétis a Paris, était violoniste, critique musical
au Morning Post de Londres, et fondateur de la «Musical Union»,
série de concerts de musique de chambre pour lesquels il avait
introduit I'idée de programmes analytiques. Il est clair que Berlioz
a écrit cette longue lettre en prévoyant de la faire publier; et, de
fait, elle sera publiée trois jours plus tard dans le programme du
concert du 18 mai 1852 de la Musical Union (bien qu‘aucune
ceuvre de Berlioz n'ait été donnée a cette occasion), puis de nou-
veau le 22 mai dans The Musical World. Dans les deux cas, le texte
original de Berlioz, en frangais, est reproduit. Il sera aussi publié en
France dans Le ménestrel du 30 mai. Ce document souvent cité,
que Berlioz reprendra en téte de la premiére édition de la partition
d'orchestre de La fuite en Egypte (1852), puis dans Les grotesques
de la musique (1859), peut étre résumé comme suit.?

Observant que Berlioz s’ennuie et se tient & ['écart lors d'une soi-
rée ol l'on joue aux cartes (vraisemblablement en septembre ou
octobre 1850), l'architecte Louis-Joseph Duc, que Berlioz connait
depuis prés de vingt ans, lui suggeére qu'il ferait mieux d'écrire un
morceau de musique pour son album plutdt que de rester & ne rien
faire. Berlioz s'exécute en écrivant un Andantino a quatre parties
pour orgue. Lui trouvant une «mysticité agreste et naive», il décide
aussitdt d'écrire un texte de caractére semblable. «Le morceau d'or-
gue disparait, et devient le chceur des bergers de Bethléem adres-
sant leurs adieux a l'enfant Jésus, au moment du départ de la

1 Hector Berlioz, Mémoires, éd. Pierre Citron, Paris 1991 (abrégé
ci-aprés en Mémoires), et Correspondance générale, éd. Pierre Citron et
al., Paris 1972~ (abrégé ci-aprés en CG).

2 CGIV, pp.156-9. Le programme de la Musical Union a été réimprimé
dans The Eighth Annual Record of the Musical Union, pp. 13-14, au
début de l'année suivante. Le texte intégral est reproduit dans I'Ap-
pendice I.

Sainte-Famille pour |'Egypte.» Par plaisanterie, Berlioz envisage un
instant d’en attribuer la composition a Duc, puis décide a la place
d’inventer un nom qui intégrera celui de son ami. Il imagine donc
que le morceau a été écrit en 1679 par Pierre Ducré, maitre de cha-
pelle a la Sainte-Chapelle de Paris. Quelques jours plus tard, il
écrit les paroles et la musique du Repos de la Sainte Famille pour
faire suite au choeur des bergers, et une ouverture fuguée de carac-
tére modal pour compléter et introduire cette cantate miniature
qu'il baptise «mystere».

Un mois plus tard, cherchant une piéce chorale a inclure dans
son deuxiéme concert de la Société Philharmonique, le 12 novem-
bre 1850, a la Salle Ste-Cécile a Paris, il se souvient de sa «partition
rétrospective» et donne L'adieu des bergers a la Sainte Famille, le
décrivant dans le programme comme I'ceuvre de Pierre Ducré. Le
morceau est accueilli avec un tel enthousiasme a la fois par les
interpretes et par les critiques qu'il est probablement donné de
nouveau lors du concert de la Société Philharmonique du 17
décembre de cette méme année.? Berlioz est ravi d'avoir ainsi
donné aux critiques une nouvelle occasion de louer le style «pur et
simple» du compositeur alors méme, déclarera-t-il par la suite a
Théophile Gautier, qu'il faut étre <ignorant comme une carpe» pour
croire quun compositeur du XVIII® siécle [sic] ait pu écrire la
modulation qui se trouve au milieu du cheeur.# Ce n'est quaprés
que Duc a accidentellement révélé l'identité du véritable com-
positeur que Berlioz décide d’autoriser son éditeur Richault a faire
paraitre le chceur et les deux numéros qui l'encadrent sous son
propre nom, mais il ajoute la mention: «Attribué a Pierre Ducré,
maitre de chapelle imaginaire» en souvenir du tour qu'il a joué. Les
instruments a vent, désignés comme «flttes douces», «oboé», «oboé
di caccia» et «chalumeaux» dans le manuscrit autographe,-sont
nommés flites, hautbois, cor anglais et clarinettes dans la partition
imprimée.

En dépit de l'attrait évident de L’adieu des bergers, c’est Le repos
de la Sainte Famille, pour ténor, chceur de femmes et petit orches-
tre, qui attire le plus I'attention. Berlioz fait exécuter ce mouvement
pour la premiére fois a un concert de la Philharmonic Society, a
Londres, le 30 mai 1853, avec le ténor Gardoni. Le public exige
qu'il soit bissé.> Aprés avoir inclus Le repos de la Sainte Famille
dans ses concerts des 24 et 29 aoGt 1853 & Francfort, des 22 et 25
octobre a Brunswick, des 8 et 15 novembre & Hanovre (ot il ren-
contre Brahms, alors 4gé de vingt ans), et du 22 novembre 2
Bréme, Berlioz dirige pour la premiére fois une exécution intégrale

3 Voir la lettre non datée écrite fin décembre 1853 & Théophile Gautier
(CG 1V, p. 426).

4 CG1V, p. 427. En fait, Léon Kreutzer, dans son compte rendu du con-
cert pour La gazette musicale, reléve la présence de cette modulation,
tandis que Marie Escudier déclare, dans La France musicale: «Nous
doutons trés fort de l'authenticité de ce morceau». Voir J.-G. Prod’-
homme, L’enfance du Christ (Le cycle Berlioz), Paris 1898, pp. 6, 134.

5 CGIV, p. 323.
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Komposition

L’enfance du Christ (Des Heilands Kindheit) hat eine fiir ein Ber-
lioz-Werk ungewéhnliche Entstehungsgeschichte. Normalerweise
hatte Berlioz bei seinen groferen Werken einen Plan im Kopf,
wenn er sich an die Arbeit setzte. Das Werk hat drei Teile, von
denen zuerst der zweite Teil komponiert, aufgefiihrt und veréffent-
licht wurde; drei Jahre spiter folgte der dritte Teil, und kurz darauf
der erste. Der zweite Teil, La fuite en Egypte (Die Flucht nach Agyp-
ten), ist in sich nochmals in drei Abschnitte untergliedert, von
denen zuerst der zweite in Angriff genommen wurde; wenig spi-
ter kamen die zwei AufSenbilder hinzu.

In Berlioz’ Memoiren findet L’enfance du Christ nur kurz Erwih-
nung, weil der Lebensbericht im wesentlichen 1848 endet, zwei
Jahre vor der Konzipierung des Werkes. Doch enthilt Berlioz’ Kor-
respondenz geniigend Hinweise, aus denen sich ein klares Bild
vom Kompositionsverlauf gewinnen la8t.! Ausfiihrlich und detail-
liert berichtet Berlioz iiber die Entstehung des Werkes in einem
Brief an John Ella vom 15. Mai 1852, geschrieben wihrend seines
dreimonatigen Londonaufenthalts als Dirigent. Ella, der bei Fétis
in Paris studiert hatte, war Geiger, Musikkritiker der Londoner Zei-
tung Morning Post und Griinder der Musical Union, einer Kam-
mermusik-Konzert-Reihe, zu der er die Idee der analytischen Pro-
grammeinfithrungen beisteuerte. Der lange Brief ist ganz offen-
sichtlich im Hinblick auf eine mégliche Veroffentlichung geschrie-
ben worden; tatsichlich gelangte er schon drei Tage spiter erst-
mals im Programm des Musical-Union-Konzerts am 18. Mai 1852
zum Druck (obgleich in dem Konzert kein Werk von Berlioz
erklang), und dann nochmals am 22. Mai in The Musical World,
beide Male in Berlioz’ franzésischem Originalwortlaut. In Frank-
reich brachte Le ménestrel den Text am 30. Mai. Der Inhalt des viel
zitierten Dokuments, das Berlioz der Dirigierpartitur von La fuite
en Egypte (1852) in der Erstausgabe vorgeschaltet sowie in Les gro-
tesques de la musique (1859) aufgenommen hat, sei hier kurz
zusammengefaft.?

Auf einer Kartengesellschaft (vermutlich im September oder
Oktober 1850) wurde dem gelangweilten, sich abseits haltenden
Berlioz von dem Architekten Louis-Joseph Duc, den er seit fast
zwanzig Jahren kannte, der Vorschlag unterbreitet, etwas in sein
Album einzutragen. Berlioz erfiillte den Wunsch mit einem vier-
stimmigen Andantino fiir Orgel. Wegen seines ,lindlich-naiven
mystischen Wesens” beschlo8 er auf der Stelle, dem Stiick einen

1 Hector Berlioz, Memoiren. Aus dem Franzésischen von Elly Ellés. Her-
ausgegeben von Wolf Rosenberg. Konigstein/Ts. 1985. (= Memoiren).
Hector Berlioz, Correspondance générale, herausgegeben von Pierre
Citron et al. Paris 1972- (= CG). Der Originalwortlaut der Zitate aus
franzésischen Quellen findet sich in der franzésischen Ubersetzung
des Vorworts zum vorliegenden NBE-Band.

2 CG1V,S5.156-159. Das Musical-Union-Programm wurde Anfang des
folgenden Jahres in The Eighth Annual Record of the Musical Union
S. 13-14 abgedruckt. Den vollstindigen Text bringt Anhang 1.
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diesem Charakter entsprechenden Text beizugeben. ,Das Orgel-
stiick horte auf zu bestehen, denn es wurde zum Chor der Hirten
von Bethlehem, die dem Jesuskind Lebewohl sagen, als die heilige
Familie sich anschickt, nach Agypten aufzubrechen’ Im Scherz
meinte Berlioz, er werde behaupten, Duc sei der Komponist, ent-
schied sich dann aber doch, einen anderen Namen zu erfinden, in
den er den seines Freundes versteckte. Er gab es als ein 1679 ent-
standenes Werk von Pierre Ducré aus, einem Kapellmeister an der
Ste-Chapelle in Paris. Einige Tage spiter schrieb Berlioz Text und
Musik zu Le repos de la Sainte Famille, dem Stiick, das dem Hir-
tenchor folgt, und die Ouvertiire in fugierend-modalem Stil als
Einleitung zu der Miniatur-Kantate, fiir die Berlioz die Bezeich-
nung ,mystére” wiahlte.

Im Monat darauf benétigte er fiir sein zweites Société-Philhar-
monique-Konzert am 12. November 1850 in der Salle Ste-Cécile
zu Paris ein Chorwerk. Er entsann sich seines ,retrospektiven”
Chores und fiithrte L'adieu des bergers a la Sainte Famille auf, im
Programm als ein Werk von Pierre Ducré bezeichnet. Sowohl die
Ausfiihrenden als auch die Kritiker waren so begeistert, daf8 das
Stiick méglicherweise im Konzert der Société Philharmonique am
17. Dezember desselben Jahres eine zweite Auffiihrung erlebt hat.3
Zu Berlioz’ Freude gab das den Kritikern abermals Gelegenheit,
den ,reinen und schlichten” Stil des Komponisten zu loben,
obwohl, wie er anschlieBend Théophile Gautier erklirte, man ,so
dumm wie Karpfen” sein miisse, um zu glauben, ein Komponist im
18. Jahrhundert [sic] konne die Modulation in der Mitte des Cho-
res angebracht haben. Erst nachdem Duc versehentlich den wah-
ren Namen des Komponisten preisgegeben hatte, erlaubte Berlioz
seinem Verleger Richault, den Chor und die zwei flankierenden
Nummern unter seinem eigenen Namen herauszubringen, wenn
auch mit dem Zusatz ,dem fingierten Kapellmeister Pierre Ducré
zugeschrieben’, womit Berlioz seine friihere kleine Tauschung ein-
gestand. Die Holzblasinstrumente, in Berlioz' Autograph ,fliites
douces”, ,oboé”, ,oboé di caccia® und ,chalumeaux” genannt,
erschienen in der verdffentlichten Partitur als Fléten, Oboe, Eng-
lischhorn und Klarinetten.

Trotz der unverkennbaren Reize von L’adieu des bergers sprach
doch Le repos de la Sainte Famille fiir Tenor, Frauenchor und klei-
nes Orchester am meisten an. Berlioz fithrte diesen Satz erstmals
in London mit dem Tenor Gardoni in einem Konzert der Philhar-
monic Society am 30. Mai 1853 auf. Das Publikum verlangte eine
Wiederholung.’ Nachdem Berlioz Le repos de la Sainte Famille am
24. und 29. August 1853 in Frankfurt, am 22. und 25. Oktober in
Braunschweig, am 8. und 15. November in Hannover (wo er dem

3 Siehe den undatierten Brief vom Ende Dezember 1853 an Théophile
Gautier (CG 1V, S. 426).

4 CG1V,S. 427 Tatsichlich hat Léon Kreutzer in seiner Konzertbespre-
chung in der Gazette musicale auf diese Modulation kritisch hingewie-
sen und Marie Escudier in La France musicale ,ernstliche Zweifel an
der Echtheit dieses Stiicks” angemeldet. Siehe ].-G. Prod’homme,
L’enfance du Christ (Le cycle Berlioz), Paris 1898, S. 6, 134.

5 CGIV,S. 323.



