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PREFACE

La publication du quatrieme livre en 1730 termine
un cycle d’éditions que Couperin avait entrepris a
partir des années 1710 avec la parution du premier
livre en 1713, soit dix-sept années durant lesquelles il
livre quatre livres de pieces de clavecin, six opus de
musique de chambre (voir ci-dessous : Couperin entre
1722 et 1730), trois Lecons de ténebres (1714) et un texte
sur son enseignement du clavecin, LArt de toucher le
clavecin (1716, 2° édition 1717). Seules les six autres Le-
cons de ténebres annoncées des 1714 et régulierement
citées dans les catalogues de ses ceuvres a partir de
1724 n'ont pas été publiées.! Si l'on en croit le texte
situé dans les pages liminaires du quatrieme livre, le-
quel contrairement aux trois autres livres ne go@e pas
le titre de préface en raison de sa brjcsgté, Q R ce
qui composent le volume ont été £ ‘@ 172 1
y a environ trois ans que ces piece

puis. » Cette date est
ou cin@@anné
res iecl@ de
P ;17
d

; 1722 pour

et 1727 p
, soit égfEment

Mais comme

le

cation du

COUPERIN ENTRE 1722 ET 1730

En mars 1723,% le compositeur quitte la rue de Poitou
ou il vivait depuis 1717 pour s‘établir rue Neuve-des-
Bons-Enfants « vis-a-vis des écuries de 1'Hotel de Tou-
louse », la résidence de Louis-Alexandre de Bourbon,

1 Cf. F. Couperin. Piéces de clavecin. Troisiéme livre (1722), éd. Denis
Herlin (Kassel, etc. : Barenreiter, 2021, BA10846), Sources, p. 119—
122.

2 Cf. Couperin, [Préface], p. 1.

3 Cette date est déduite d’apres le bail que Couperin avait signé
pour une durée de six ans rue de Poitou (cf. F. Couperin. Piéces de
clavecin. Second livre (1717), éd. Denis Herlin [Kassel, etc. : Barenrei-
ter, 2018, BA10845], Préface, p. V).

comte de Toulouse (1681-1737), fils naturel de Louis XIV
(1643-1715) et de la marquise de Montespan (1640-1707),
l'un des éléves de Couperin qui, selon Evrard Titon
du Tillet, lui aurait « continué une pension de mille
livres jusqu’a sa mort ».* Dans cet immeuble qui existe
toujours et qui est situé aujourd’hui a I'angle de la rue
Radziwill® et de la rue des Petits-Champs, Couperin
sous-loue au deuxieme étage un « appartem n soy

entier, une cave et un pgtit grenie ; certain

Antoine Bouton, « marc e rtigk de la

Chambre du roi »” p Nt de gres par an.
e Wba

Le 5 juin 17284 e ur une durée de
t a ent qu'il « dit bien sgavoir

y étre demeyrant depydgaplusieurs
: ey rési-
I XV (1715-1774)

e bonne santé, grandit et pro-
plicant beaucoup a ses exercices,
prin luy montre a joiier du clavecin et Mouret
de chez Mad. Dumaine la Musique, ce qui fache fort
M’ Matho. »° Pour le prix de son enseignement, il

recoit la somme de 200 livres® et introduit dans le
24° Ordre, avant LAmphibie, monumental morceau en
mouvement de passacaille, une courte piece destinée

4  Evrard Titon du Tillet, Suite du Parnasse francois jusqu'en 1743
(Paris, 1743) : entrée CCLXI « Frangois Couperin », p. 664.

5 Autrefois rue Neuve-des-Bons-Enfants.

6 Paris, Archives nationales, Minutier central, LXIX, 294. Cet
acte, ainsi que les quittances de loyer sont également cités dans
les papiers de l'inventaire aprés-déces de Frangois Couperin. Cf.
Michel Antoine, « Autour de Frangois Couperin », Revue de musico-
logie, 34, no. 2 (1952), p. 125-126.

7 Antoine Bouton est répertorié dans les Etats de la France (Paris,
1722), p. 314.

8 Paris, Archives nationales, Minutier central, LXIX, 294.

9 Norbert Dufourcq, Marcelle Benoit, « La vie musicale en Ile-
de-France sous la Régence : Douze années a la Chapelle royale de
musique d’apres une correspondance inédite (1716-1728) », Revue
de musicologie, 37, no. 2 (1955), p. 161.

10 Cf. Marcelle Benoit, Musiques de cour : Chapelle, Chambre, Ecurie
1661-1733 (Paris, 1971), p. 351 : « A Francois Couperin, m® de clave-
sin de I'Infante ; A Jean-Joseph Mouret, m® a chanter de mad® I'In-
fante (chacun) 200 It. »



a sa jeune éleve qu'il intitule La Belle Javotte autrefois
L'Infante. Toutefois, I'apprentissage musical de la prin-
cesse s'interrompt brutalement puisque celle-ci est
renvoyée en Espagne au mois d’avril 1725 en raison de
son jeune age. Louis XV, devenu majeur, doit assurer
sa succession, raison pour laquelle, le duc de Bourbon,
Premier ministre du roi, choisit Marie Leszczinska
(1703-1768), alors agée de vingt-deux ans, fille du roi
déchu de Pologne, Stanislas Leszczynski (1704-1709 /
1733-1736). Ce n'est donc pas par hasard si Couperin
ouvre son quatrieme livre par une piece intitulée La
Princesse Marie, piece en deux parties qui s’enchaine
en guise de troisieme partie avec un Air dans le goiit
Polonois. Bien que jouant passablement de plusieurs
instruments, dont le clavecin'! — on ignore si Couperin
lui a donné des lecons'? —, la reine est trés mélomane
et organise régulierement entre 1725 et 1768 a la cour

des manifestations mu51cales COT‘WO sous
« Concerts de la Reine »!
Durant les années 1728 berin ta

dechner veille a ce que st

eux fllles
bénéficier de re

€ septembre 1733 :

in, en qualité de titulaire de 'org[u]e
Saint-Gervais, a ceddé du jour et datte
audit sieur Nicolas Couperin la survivance du-
dit orgue, avec le logement annexé a 'organiste et tout le

11 Cf. Charles-Philippe d’Albert de Luynes, Mémoires du duc de
Luynes sur la Cour de Louis XV (1735-1758), éd. Eudore Doulié et
Louis Dussieux (Paris, 1862), t. 10, p. 169 : « [Marie Leszczyniska]
aime la musique et joue de plusieurs instruments, médiocrement
a la vérité, mais assez pour samuser. »

12 Plusieurs musicologues ont vu la preuve que Couperin avait
enseigné le clavecin a Marie Leszczynska a cause de la lettre de
Louis Langer du 16 juin 1724 citée ci-dessus. A cette date, la prin-
cesse Marie nétait pas encore présente a la cour.

13 Cf. David Hennebelle, Les Concerts de la Reine (1725-1768) (Lyon,
2015).

14 Cf. Charles Bouvet, Les Couperin Organistes de I'Eglise Saint-Gervais
(Paris, 1919), p. 44 : « Monsieur Couperain [sic] laisné estant décédé,
Monsieur Couprain, le jeune a qui la survivance a été accordé par
le passé demandoit qu'elle luy fust confirmé de nouveau par la
ditte compagnie au mesme closse [sic] et condition que feu Mon-
sieur son cousin » (Paris, Archives nationales, LL, 750).

VI

casuel et proffits, a I'exception des 400 livres que 'Euvre
paye annuellement, lesquelles 400 livres ledit feu sieur
Couperin sest réservé et s’est ledit sieur Nicolas Coupe-
rin obligé de deservir ledit orgue et de payer a la veuve
dudit feu sieur Couperin, a compter du jour du déces du-
dit feu sieur Couperin, la somme de 200 livres annuelle-
ment jusqu’au déces de ladite veuve, aux termes et de la
maniére portés audit écrit.!>

Enfin, le 29 décembre 1729, Couperin signe un accord
avec Jean-Baptiste Henry d’Anglebert afin que la charge
d’ordinaire de la musique du roi pour le clavecin, dont
ivance le 5 mars

fit de Dam][oise]"®

{I\@ du sieur Coupe-
T uis XV consent a ce

I'organiste du roi avait obtenu la
1717, « passe syur lateste
Antoinette-Mar

e e charge puisse étre trans-
arguerite Couperin (1705-1774) :

de la Musique de la
in en survivance du

ent gepresenté a sa Ma-
. Sr. dAnglebert lem—

en faveur de la maniére s¢avante & admirable dont

elle joiie du Clavecin, une grace singuliere, c’est la
survivance qu‘avoit son Pere de la charge de Clave-
cin de la Chambre, qui s’en étoit démis deux ans [sic :
trois] avant sa mort. [...] C'est elle qui l'exerce dans
tous les Concerts qui se font dans les Appartemens
du Roi & de la Reine ».!®

15 Antoine, « Autour de Frangois Couperin » (voir note 6), p. 125.
16 Paris, Archives nationales, Minutier central, LII, 251.

17 Benoit, Musiques de cour (voir note 10), p. 413.

18 Titon du Tillet, Suite du Parnasse francois (voir note 4), p. 665.
Plusieurs mois auparavant, la cour avait pu apprécier le talent de
celle-ci, comme le signale le Mercure de France : « La Dlle Couperin,
fille du sieur Couperin, Organiste du Roy, a eu I'honneur de joiier
plusieurs fois pendant ce mois devant la Reine plusieurs Pieces
de Clavecin, & en dernier lieu, le 24 veille de la féte de S. Louis,
pendant le soupé de L. M. [Leurs Majestés] elle étoit accompagnée
seulement par le sieur Besson, Ordinaire de la Musique de la Cha-
pelle & Chambre du Roy, lesquel s’est fait une étude particuliere
pour joiier parfaitement ces sortes de Pieces, en adoucissant extré-
mement son violon : ces differens morceaux ont été tres goutés. »
(« France. Nouvelles de la Cour, de la Paris &c », Mercure de France,

aott 1729, p. 1874).



Un mois apres avoir obtenu l'accord du roi pour sa
fille cadette, il cede le 19 mars 1730 a Guillaume Mar-
chand (1694-1738), organiste de Notre-Dame de Ver-
sailles, 'exercice et la survivance de sa charge d'orga-
niste de la Chapelle du roi pour le quartier de janvier :

par reconnoissance de ce que sieur Guillaume Marchand,
organiste de la paroisse de Versailles, a servy pour luy
jusqua ce jour a l'occasion de ses infirmitéz [...] a la
charge de par led]it] sieur Marchand de servir pendant
led[it] quartier de janvier de chaque année, sans pouvoir
prétendre aucuns appointements, honneurs, prérogatives,
prééminences, ny autres choses attribuéz a ladi[te] charge
qu’apres le déceds dudlit] sieur Couperin [...].”
Comme le souligne Michel Antoine, la signature de
Couperin « trahit en méme temps dans le geste gra-
phique une hésitation, une géne et comme un trem-
blement » 2 affaiblissement qui apparaissait déja quel-
ques mois auparavant dans l'acte passé avecil’.qgle—

bert en décembre 1729 et qui rével dé
de son état de santé par compara C
renouvellement du bail du 5 juin 17 i

Mais Couperjgg'est pas le seul a av soucis de
santé. e qui décedera onze ans

quvée, sans doute ve

, Organiste du
la mort a ie

En dép1 , Couperin va consacrer toute
son énergie a publier une série d’ceuvres de musique
de chambre dans la suite des quatre Concerts royaux
quil avait ajoutés a son troisieme livre de pieces de
clavecin de 1722. En 1724, il fait paraitre Les Goilts-
réunis ou Nouveaux concerts qui s'inscrivent dans la
continuité des Concerts royaux puisqu’il les numérote
de cinq a treize et suggere méme de les réunir « sous
une méme reliure ». Il augmente ce volume dune
« grande sonade en trio » Le Parnasse ou L'Apothéose

19 Michel Antoine, « Un acte inédit de Francois Couperin », Revue
de musicologie, 37, no. 1 (1955), p. 77.

20 Ibid., p. 77.

21 Thiers de Marconnay, Nouvelles découvertes en médecine tres-utiles
pour le service du Roy (Paris, 1728), p. 38.

de Corelli. Cette publication est suivie en avril 1725
de son pendant : un Concert instrumental sous le titre
d’Apothéose composé a la mémoire immortelle de 'incom-
parable Monsieur de Lully. Puis en décembre 1726, il
livre ses trios en quatre parties séparées qu'il intitule
Les Nations, version remaniée d’ceuvres antérieures.
A cet ensemble sajoutent les Picces de violes avec la
basse chiffrée qui paraissent en aolit 1728 également
en parties séparées. Sur les pages de titre de celles-ci,
Couperin mentionne son nom de maniere abrégé « Par
Mr. F.C. » sans indiquer ses fonctions. Toutefois, il

en masque a peine la paternité puisque 'angéggmeéme
a

% la liste
Jqnt aux
gPes de cla-

de leur publication, il leséait par

de ses ceuvres figurant a

réimpressions succeggi I\lkes
vecin.? Peut- f oiflda tte présentation
inha UM e ne pas heurter les admi-
r{@le Wustre collegue Marin Magads (* 1656)
Ui vergt de mourir le 15 ao U argner
cventuelles critiques a ribgge peu
idiomatique pour, 1@ i quil en soit,

t

oisie au hasard.

la date dv 1 é
%AV RE DURU EME a

liés cYlre 1722 et
s par Louis-Flector Hiie

is Du Plessy, I'un des plus brillants graveurs de
ce premier quart de siecle. On lui doit la tres belle réa-
lisation des premier et deuxieme livres de Couperin,
et la partie de basse continue du troisieme livre et
celles de viole et de basse continue des quatrieme et
cinquieéme livres de Marin Marais. Toutefois, il est dif-
ficile d’expliquer les raisons qui ont incité Couperin
a se tourner de nouveau vers Du Plessy, apres dix
années d'interruption. Hué était-il trop occupé pour
graver le quatrieme livre ? Couperin avait-il été décu
de la gravure du troisieme livre ? Autant de questions
sans réponses. Du Plessy qui avait commencé sa car-

22 Cette date ainsi que les deux précédentes proviennent des ver-
sements de la Chambre syndicale de la librairie et imprimerie de
Paris a la Bibliotheque royale. Je remercie Olivier Grellety-Bosviel
d’avoir eu la gentillesse de me communiquer ces précieuses infor-
mations.

23 Cf. F. Couperin. Piéces de clavecin. Premier livre (1713), éd. Denis
Herlin (Kassel, etc. : Barenreiter, 2016, BA10844), Sources, p. 116,
1713'%; Couperin. Piéces de clavecin. Troisiéme livre (1722) (voir note 1),
Sources, p. 121, 17225.
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graveur Claude-Auguste Berey (1651-1732), a qui l'on
doit un ouvrage sur L'Ecriture italienne bdtarde en sa
perfection (Paris, [1700]). Toutefois, leur style est tres
proche, ce qui laisse penser que celles-ci pourraient
étre son ceuvre ou celle d'un de ses éleves. Selon Davitt
Moroney, le colit demandé pour les plans de l'abbaye
de Clairvaux était de 1 sol pour chaque mot et 1 sol
pour trois nombres, ce qui situerait le colit de l'inter-
vention de Berey a environ 16 livres pour la gravure
de la page de titre et des pages liminaires.** Le cott
total avec les pages liminaires, sans compter l'achat
du papier et le prix de I'impression, oscille donc entre
513 et 584 livres. Comme dans toutes les publications a
partir de 1722, Couperin n‘ajoute aucune page dédica-
toire. Cependant, comme nous l'avons déja souligné,
il place son quatrieme livre sous la protection de la
reine en mettant la piece intitulée La Princesse Marie
au début du volume. P ()

PUBLICATION ET REC

wbre syndicale de la librai-

r le deuxiéme,
la hiérargagsa-

de vente différents,
les Couperin, les noms des
revendeu . o8l ajoutés, I'insertion et la mo-
dification des catalogues de l'ceuvre ; d’autre part, les
corrections apportées aux planches de la musique, et
enfin les dates figurant sur les différents privileges.
Dans le cas du quatrieme livre, ces parametres ne fonc-
tionnent que partiellement : Couperin ne déménage
plus et ne compose plus de nouvelles ceuvres. De plus,
il introduit trés peu de changements dans les planches

de musique, comme nous le verrons.

30 Cf. Davitt Moroney, texte accompagnant l'enregistrement du
premier livre des Pieces de clavecin de Frangois Couperin, Plectra
21201 (2012), p. [15].

31 Paris, Bibliotheque nationale de France, département des Ma-
nuscrits Francais 22023, f. 173, no. 27. Je remercie Olivier Grellety-
Bosviel d’avoir eu la gentillesse de me communiquer cette date.

Les vingt-quatre exemplaires du quatrieme livre
conservés dans les bibliotheques® se répartissent en
quatre impressions, celles-ci se divisant elles-mémes
en deux grandes catégories : huit exemplaires portent
l'adresse de Frangois Couperin (« LAuteur, prés la place
des Victoires »), tandis que les seize autres ont celle de
son cousin, Nicolas Couperin (« M". Couperin Orga-
niste de S'. Gervais proche 1'Eglise ») et ont donc été
vendus apres septembre 1733. Lanalyse des huit exem-
plaires de la premiére catégorie démontre que Coupe-
rin a introduit deux changements liés a la perte de
deux pieces par le graveur dans le 25° Ordre dge pre-

mier concerne la page 48.au gébut ionnaire
qui ouvre le 25° Ordre. g OUNRT sans
doute juste avant [uge n gfoublié un
petit cartouc cQ mme cet Ordre
est e e il
rice] Aant celle-cy
el u

ation » (cf. fac-si
i1sionnaire est en mi Dada

e joiier la piece suivante
a Visionng

- a cause
effet,
ue les

efols, en proposant de

re par La Misterieuse, pig
R
. . o
par Du Plessy, §

sion, : ‘ il intitule Avis"sur ce livre
explique qu’il avait congu le
eur, et Majeur », mais que l'idée
it venu d’ajouter une piece « en Mi-bemol natu-
rel [La Visionnaire], qui fat relative audit Ordre d’Ut-
Mineur ». Ce texte apparait au verso de la page de titre.

Les huit exemplaires vendus du vivant de Coupe-
rin se subdivisent en deux catégories. Les sept exem-
plaires de l'impression 1 (1730") comportent tous le
cartouche de la page 48. Néanmoins, quatre d’entre
eux nont pas l'Avis sur ce livre (impression 1730'%).%
En revanche, sur les trois autres (impression 1730
le texte ajouté par Couperin a été collé sur le verso de
la page de titre (cf. fac-similé 3, p. 37). Dans l'impres-
sion 2, dont il ne subsiste que deux exemplaires, I’Avis

lb)/

32 Cf. Sources, p. 86—88. Par ailleurs, j'ai consulté six autres exem-
plaires appartenant a des collections privées. Tous portent I'adresse
de Nicolas Couperin.

33 Lun de ces quatre exemplaires aujourd’hui conservé au dépar-
tement de la Musique de la Bibliotheque nationale de France sous
la cote Vm’ 1868 est celui qui provient de la Chambre syndicale
de la librairie et imprimerie de Paris avant qu’il ne soit déposé a
la Bibliotheque royale. En effet, cet exemplaire relié en parchemin
vert posséde une ancienne cote (Vm. 34) apposée de la main de
I'abbé Pierre Martin, bibliothécaire dans les années 1740 a qui 'on
doit un classement des livres de musique dans les mémes années.

IX



sur ce livre n'est plus collé, mais imprimé au verso de
la page de titre, ce qui signifie que Couperin a fait
refaire la page de titre. Profitant de ce changement, il
a demandé a Du Plessy de supprimer le cartouche de
la page 48 car l'idée de faire jouer La Misterieuse qui
est en ut majeur avant La Visionnaire n‘avait, comme
nous l'avons vu, aucun sens par rapport au ton relatif
(cf. fac-similé 5, p. 64).

Mais l'intervention de Couperin ne se limite pas a la
page 48. 1l fait faire a Du Plessy cinq corrections dans
trois piéces situées respectivement dans les 26° Ordre
et 27° Ordres. Il fait ajouter le mot « Reprise » a la me-
sure 13 de La Convalescente (26° Ordre).>* Les deux sui-
vantes concernent des erreurs de rythme dues au gra-
veur dans La Sophie a la mesure 25 et dans Les Pavots
a la mesure 9 (cf. fac-similé 6b, p. 69). Les deux der-
niéres apparaissent dans cette méme piece : Couperin
ajoute une liaison de tenue manq&al.e entregdes
mi de la main gauche a 1 ure in YU
signes de ) a la fin de ce em

Hormis ces corrections) uatrieme

livre g partir de I'impres ne comportent plus
t. Pourtant, il existe plusieurs e
exemple dans La Pantiime
\¢
er e dWPetre
e Couperin
istes par comparaison avec

\

es et refl t sa lggaitu

A la différence des trois premiers livres, le prix de
vente ne connait aucune fluctuation. Vendu 15 livres
en blanc, cest-a-dire non relié, il est un peu moins

34 Cf. Special comments.

35 Cf. ibid.

36 Cf. ibid.

37 Cf. ibid.

38 Pour le moment, aucun exemplaire du quatriéme livre ayant
I'adresse de Frangois Couperin ne porte le nouveau privilege de
mai 1733. Il subsiste seulement deux exemplaires, I'un du deuxiéme
livre (717" ; cf. Couperin. Piéces de clavecin. Premier livre (1713) [voir
note 23], p. 121) et l'autre du troisiéme livre (17227 ; Couperin. Piéces
de clavecin. Troisieme livre (1722) [voir note 1], p. 122) qui ont a la fois
l'adresse de Francois Couperin et le privilege de mai 1733. Ils ont
la particularité d’avoir une collette recouvrant l'adresse « vis-a-vis
les Ecuries de L'Hotel de Toulouse » sur laquelle Nicolas Couperin
a noté « m" couperin organiste de s' gervais proche l'eglise ».

X

cher que le premier livre qui contenait a peu pres le
méme nombre de pages et dont le prix s'était stabilisé
a 16 livres. Son prix demeure le méme jusquen 1748,
date du déces de Nicolas Couperin qui en a pour-
suivi la vente a partir de 1733 en accord avec Marie-
Anne Couperin, la veuve du compositeur.”” Toutefois,
Marie-Anne Couperin oublia de faire renouveler le
privilege en mai 1743, date a laquelle celui-ci se termi-
nait. Finalement, elle en obtint un nouveau le 6 aott
1745 pour une durée de douze ans. Malgré le déces
de Nicolas Couperin en 1748, Antoinette-Marguerite,
la fille du compositeur, prolonge dg nouveau le pri-
rée de douze ans,

vilege le 20 aoﬁ 17 PO

afin de « contin d uYRublic les recueils

de Fr. C in 40; tOWQhug®les ouvrages a donc

été ull a 769. Néanmoins, il n‘existe

ceQRur xemplaire ayant le privilege de 1757.
8 difficile voir combien d’ex-

i effectivement im-

ryggaujourd’hui, l'en-

précédents, les piece
hissent dan ver
I'a démontré R&ro|

in da analyse de Ta dis-

sémi e de @uperin. Par ailleurs,
tit
e

t Ngbjet d’aucune parodie.** Toutefois, le
d’ es pieces du quatrieme livre est cité dans
erci\@de France de septembre 1746 dans un compte

rendu polémique du livre de Louis Bollioud de Mer-
met (1709—1794), ou ce dernier déplore que I« on croise
maintenant les mains pour jotier les dessus de la main
gauche, & les basses de la main droite ».** Et le chro-
niqueur du Mercure de lui répondre :

39 Marie-Anne Couperin signe un bail le 28 septembre 1733 pour
s'installer avec sa fille, Antoinette-Marguerite a Versailles a partir
de janvier 1734 au second étage d’'une maison appartenant a la
famille Darsy. Cf. Marcelle Benoit, « Quelques nouveaux docu-
ments sur Frangois Couperin, ses ancétres, sa carriere, son foyer »,
Meélanges Frangois Couperin (Paris, 1968), p. 16-17, 19. On ignore
malheureusement comment les sommes résultant des ventes des
volumes étaient réparties entre Nicolas et la veuve du compositeur.
40 [Marie Bobillier alias] Michel Brenet, « La librairie musicale en
France de 1653 a 1790, d'apres les Registres de privileges », Sammel-
binde der Internationalen Musikgesellschaft, 8, no. 3 (1907), p. 450. Je
remercie vivement Davitt Moroney pour avoir attiré mon attention
sur ce privilege.

41 Cf. Sources, p. 86-88.

42 Cf. Byron Sartain, « The manuscript dissemination of Fran-
¢ois Couperin’s harpsichord music », Early Music, 41, no. 3 (August
2013), p. 377-392.

43 Louis Bollioud de Mermet, De la corruption du goust dans la
musique frangaise (Lyon, 1746), p. 36.



Couperin ne manqueroit pas de lui dire sur cela, mais
mon cher admirateur, vous parlez de croiser les mains
sur le clavecin. Prenez-vous garde que jai composé plu-
sieurs Piéces de ce genre. Il est vrai que je ne l'ai pas in-
venté, & que par cette raison, jai ph ne le pas approuver
d’abord, mais forcé de convenir que cela avoit son mérite,
& contribuoit d’ailleurs a la variété, j’en fis moi-méme du
mieux que je pus. Il sembleroit que c’est moi précisément
que vous entendez parler, lorsque vous dites que ces tours
d’adresse si vantés ne ressemblent pas mal a ceux des Joueurs
de Gobelets, dont la subtilité fait tout son prix ;* j'en ai juste-

ment intitulé une, les Tours de Passe-passe [22° Ordre].*®

En imaginant un format nouveau pour la publication
de ses pieces, en les faisant graver avec une rare fi-
nesse et en ayant soin d’éviter au maximum les tournes
de page, Couperin révele son désir de léguer a la pos-
térité un testament musical. C'est sans doute au prix
de sacrifices financiers qu’il a pu se lancer dans cette
aventure éditoriale, comme le souligne Miche*ﬁ.toine
a propos de son inventaire aprés-déciasa A
il ne reste guere d’argent compta loui I,

d’une valeur de 336 livres ».* Dans |

triéeme livre, Couperin écrit non san Igie tein-

Qe qu’il « espere que [s]a

P exemplaires
brait encore a son
premier livre, dix
du troisieme livre, sept
des Goiits T
théose de Lully et deux des Nations, sans oublier douze

Es Pieces de viole, cinq de I'Apo-

de L'Art de toucher le clavecin. Non content de pouvoir
poursuivre la vente de ces ouvrages, son cousin Nico-
las récupéra les planches de cuivre et d’étain et com-
mercialisa 'exploitation des ceuvres jusqu’a son déces
en 1748. Preuve du succes que son ceuvre continuait
de remporter apres sa mort, il subsiste quatre-vingt-
deux exemplaires des quatre livres portant l'adresse
de Nicolas Couperin sur un total de cent quatre-vingt-
huit que j’ai recensés, soit 43%. Ainsi, le nombre d’exem-
plaires des quatre livres parvenus jusqu’a nous té-

44 Ibid.

45 Mercure de France, septembre 1746, p. 8o.

46 Antoine, « Autour de Frangois Couperin » (voir note 6), p. 112—
113.

moigne de la diffusion remarquable qu’ils ont connue.
Couperin a bien mérité, pour reprendre I"ultime phrase
de la préface du quatrieme livre, cette « immortalité »
a laquelle « presque tous les Hommes aspirent », la-
quelle, contrairement a ce qu’il affirme n’a rien de
« chimérique » dans son cas.*

STRUCTURE ET GENRE DU
QUATRIEME LIVRE

Comme le note David Fuller, « personne ne pour-
quoi Couperin utilisa le te&ne

rdre | Shet I'hy-

pothese que devant I'extrém it r livre,
Couperin a voulu t r WU erm! guc » pour
réunir cing g r s, t-étre Couperin
U\ 1'i s le Dictionnaire de musique

i e Mossard, dans equel ce degaier donne

\ ! ent ad-

. < JPenifie,

plusieurs choses

ns e 26. Erlg
sonqle
& \ », mme
T

ec1 renforce 1Mdée émise

uit ordres du quatriéme livre rassemblent entre
quatre et huit piéces chacun, chiffre assez similaire a
celui du troisiéme livre. Comme dans les deux livres
précédents, il comporte peu de danses, si ce n'est trois
allemandes, I'une dans le 22° Ordre intitulé Le Point du

47 Cf. Couperin, [Préface], p. 1.

48 David Fuller, « Frangois Couperin révolutionnaire : les pieces
de clavecin », Frangois Couperin (1668—1733), éd. Catherine Cessac
(Versailles, 2000), p. 61. A noter que Couperin le réemploie dans
Les Nations en 1726, alors qu’il emploie le terme « Concerts » pour
les Concerts royaux et Les Gofits-réunis. Il est suivi par Frangois
Dagincour qui utilise également ce terme dans ses pieces de cla-
vecin (Paris, 1733). De nombreuses hypothéses ont été émises a
ce sujet : Davitt Moroney y voit l'influence de Giovanni Battista
Brevi (Musique de chambre — 1V/3, Les Nations [Monaco, 1987], Pré-
face, p. 15-16) ; Olivier Baumont évoque un paralléle avec un Ordre
frangois d’architecture (« L'Ordre chez Frangois Couperin », Frangois
Couperin : Nouveaux Regards (voir note 26), p. 29-31 ; quant a Jane
Clark et Derek Connon, ils pensent a un lien avec la franc-macon-
nerie et la duchesse du Maine (The Mirror of Human Life : Reflections
on Frangois Couperin’s Piéces de clavecin [Londres, 2011], p. 83—101).
49 Fuller, « Frangois Couperin révolutionnaire » (voir note précé-
dente), p. 61.

50 Sébastien de Brossard, Dictionnaire de musique (Paris, 1703), sans
numéro de page.
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Signalons aussi que Couperin introduit trois pieces
croisées (voir aussi plus haut), La Sézile (20° Ordre),
les Menuets croisés (22° Ordre) et Les Tours de Passe-
passe (22° Ordre), innovation qu’il commente dans sa
préface du troisieme livre, en indiquant que « celles
qui porteront ce méme titre devront étre joiiées sur
deux Claviers, dont 'un soit repoussé, ou retiré. » Si
cette disposition convient aux Menuets croisés, comme
c’était le cas pour Le Tic-Toc-Choc ou Les Maillotins
(18¢ Ordre), celle-ci ne vaut pas pour La Sézile, puisque
Couperin précise qu'il s’agit d'une « Piece croisée sur
le grand clavier ». Concernant Les Tours de Passe-passe,
Couperin ne spécifie pas s'il faut jouer cette piece a
deux claviers ou seulement sur un clavier. Cependant,
le titre lui-méme semble laisser entendre qu’il s’agit
probablement d"une piéce croisée sur un seul clavier,
les mains passant I'une par-dessus 'autre comme dans
un tour de passe-passe.® o

a eu recours dans les livres précéde
La Visjonnaire du 25° Ord

deux cas :
bémo

Dde dédiée a Couperin et
publiée e
1737) préconisait de ne « jamais mettre plus de cing

ignolet de Montéclair (1667—

diezes apres la clef », « un plus grand nombre rendant
la modulation trop dure sur les Instruments ».°! 11 faut
peut-étre y voir un lien avec la remarque de Rous-
seau dans son Dictionnaire dans la notice « Tempéra-

59 Cf. Couperin. Pieces de clavecin. Troisieme livre (1722) (voir note 1),
Préface, p. XL.

60 Cf. la définition du Dictionnaire de I'’Académie frangaise (Paris,
1718) : « On appelle, Tours de passe-passe, Des tours d’adresse, de
souplesse, que font les joiieurs de gobelets, les charlatans. Voila un
beau tour de passe-passe. faire des tours de passe-passe. On dit figu-
rément Faire des tours de passe-passe, pour dire, Tromper, fourber
adroitement. »

61 Michel Pignolet de Montéclair, Nouvelle méthode pour apprendre
la musique (Paris, 1709), p. 29. Je remercie Frédéric Michel de m’avoir
signalé ce commentaire de Montéclair, ainsi que ceux de Rousseau
et de Dornel dans les deux notes qui suivent.

ment » a propos du tempérament égal de Rameau :
« Cette méthode que nous propose aujourd’hui M.
Rameau, avoit déja été proposée & abandonnée par
le fameux Couperin. »** Quoi qu’il en soit, cette expé-
rimentation dans des « Tons outrez, comme Fa-dieze-
majeur » comme les qualifie Louis-Antoine Dornel
(1680-1757),° souleve la question de la maniere dont
Couperin accordait son clavecin.

INDICATIONS DE TEMPO,(

ORNEMENTS Egl
Indisgiion e qpo
Dans L'Art de ‘fﬁi rin indique clai-
STk

I confond « la Mesure avec

dence, est proprement I'g

Les Sonades des e .
cette ca aN@ to
o\l &c. désignent, Et semblent

lie sentiment. Ainsi, n‘ay t1

nteclair de 1736, celui-ci effectue une distinction
entre la vitesse du mouvement et la maniere d’« insi-
nuer le gout et I'expression ». Ainsi établit-il deux caté-
gories. Dans la premiere figurent les termes suivants
allant du plus lent au plus vite : « Tres grave, Grave, Tres
lent, Lent, Moderé, Gay, Leger, Vite, Tres vite » ; et dans
la seconde : « Triste ou Tristement, Pathetique, dou-
loureux, Onctueux, Tendrement, Brusquement, Vive-
ment, Detaché, Marqué, Piqué, Mesuré, Louré, &c. ».°
Dans son premier livre, Couperin utilise l'une ou
l'autre des catégories, voire les deux ensembles, qu’il
dénomme sous le terme générique de « cadence » ou
« mouvement ». En reprenant la catégorie de Monté-
clair et en l'appliquant au quatriéme livre de Coupe-

62 Jean-Jacques Rousseau, Dictionnaire de musique (Paris, 1768),
p- 503.

63 Louis-Antoine Dornel, Le Tour du clavier, sur tous les tons ma-
jeurs et mineurs (Paris, 1745), p. [1].

64 Frangois Couperin, L'Art de toucher le clavecin (Paris, 2¢ édition
1717), P. 40—41.

65 Michel Pignolet de Montéclair, Principes de musique divisez en
quatre parties (Paris, 1736), p. 132.
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rin, on aboutit au résultat suivant, les chiffres entre qui veut dire, AFFECTUEUSEMENT, fendrement, &c. & par
parentheses indiquant le nombre de fois ou cette in- conséquent presque totijours Lentement » ;”°

— « Amoureusement® : sans langueur » (1) ;

— « Audacieusement* » (1) : selon le Dictionnaire de
I'Académie francaise (1718), cet adverbe signifie « Avec
audace, d'une maniere insolent » ;

— « Badinage tendre* » (1), terme employé pour la
premiere fois dans le quatrieme livre et dans Les Goiits-

dication apparait. Chaque indication est complétée par
un commentaire provenant soit du Dictionnaire de
Brossard antérieur de plus de vingt-sept ans au qua-
trieme livre, soit de celui de Rousseau, postérieur de
trente-huit ans a celui-ci :

Mouvement : réunis (12° Concert, sans l'adjectif « tendre ») : selon le

— « Gajement » (6), dont un « Gajement et coulé » Dictionnaire de I'’Académie francaise (1718), ce nom « Se

et un « Gayjement et marqué, et d'une grande préci- dit aussi, D’'une sorte de galanterie, d’agrément dans

sion » ; selon Rousseau, « Ce mot [...] indique un mou- le style, dans la conversation. I y a un badinage agreable

vement moyen entre le vite & le modéré : il répond au dans les escrits d'un tel. Cest un honyge qui a un joli badi-
mot Italien Allegro, employé pour le méme usage » ;% nage. » ;

— « Grave » (3), dont un « Gravement ferme, et pointé » ~ « Coul@hm ulé » (2) : selon le
et deux « Gravement, et marqué » ; dans son Diction- Dictionnaire 1718), cet adverbe
naire, Rousseau précise : « Adverbe qui marque lenteur Signi Y i ®lante, aisée, qui n‘a rien
dans le mouvement, & de plus, une certaine gravité f 1l se es discours & des ouvrages de prose
dans l'exécution » ;% de I parle coulamment. Cela est escrit coulam-

» .,

1) : selon le Diction-
18) get adjectif « se dit

est plaisant ou extra-e
L Le-

feuse, capable de faire

le Gai, un mouvement & le vite. 11

un « Lentement ; et tr
on Rousseau, « Ce mot répo, ']}
e_

- « Légérement » (6), dont un Og‘le légEAPt
rée » et deux « Tres en loWRogEea,
« Ce mot indique un virque
268

Motesquement® » (1) ;

e
270 -V Languissamment » (1) : selon Brossard, « rLaN-
e, GUENTE ou LANGUIDO. Veut dire, D'une maniere LAN-
GUISSANTE. Par consequent, lentement, & trainant le Chant
- et dans un & la Mesure, &c. » ;7

f « Vivement : les notes égales ; et — « Marqué » (4), dont un associé a « Gravement »,
#Scau indique : « Vif, vivement. En Ita- une deuxiéme a « Gayement » et un troisieme a
#mot marque un Mouvement gai ; prompt, « Vivement » : selon Brossard qui renvoie a « MOTTO »,
amime ; une exécution hardie & pleine de feu ».72 cela « signifie aussi souvent une égalité, reglée & bien

marquée de tous les tems de la mesure » ;77

Dans la deuxieme catégorie, Couperin emploie les - « Naivement » (1) ;

termes suivants, dont certains ne figurent pas dans — « Noblement » (3), dont un associé a « Sarabande
les trois autres livres (ils sont signalés par un asté- grave » Couperin I'emploie pour la premiére fois dans

le troisieme livre, dans Les Goiits-réunis et Les Nations :
selon le Dictionnaire de I’Académie frangaise (Paris, 1694),
cet adverbe signifie notamment « d'une maniere noble,

risque) :
— « Affectiieusement » (3), dont un « Affectiieuse-
ment, sans lenteur » : selon Brossard, « AFFETTO, ou con

Affetto. C'est le méme que Affettuoso ou Affetuosamente, avec noblesse » ;
— « Nonchalamment » (1) ;

66 Rousseau, Dictionnaire de musique (voir note 62), p. 227.

67 1bid., p. 236. 73 Brossard, Dictionnaire de musique (voir note 50), entrée « Ar-
68 Ibid., p. 265. FETTO ».

69 Ibid., p. 265. 74 1bid., entrée « GAILLARDEMENT ».

70 Ibid., p. 298. 75 Ibid., entrée « GRATIOSO ».

71 Brossard, Dictionnaire de musique (voir note 50), entrée « PRESTO ». 76 1bid., entrée « LANGUIDO ».

72 Rousseau, Dictionnaire de musique (voir note 62), p. 533. 77 1bid., entrée « MOTTO ».
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— « Pointé* », associé a « Gravement ferme » : selon
Rousseau, « rendre alternativement longues & breves
des suites de Notes naturellement égales, telles, par
exemple, quune suite de Croches » ;”®

— « Tendrement » (3), dont un « tres tendrement » et
un « Tendrement sans lenteur », ou encore « Tendre »
(1) associé a « Badinage » : selon Rousseau, « Cet ad-
verbe écrit a la téte d'un Air indique un Mouvement
lent & doux, des Sons filés gracieusement & animés
d'une expression tendre & touchante. Les Italiens se
servent du mot Amoroso pour exprimer a-peu-pres la
méme chose : mais le caractere de I’Amoroso a plus d’ac-
cent & respire je ne sais quoi de moins fade & de plus
passionné ».”° Dans L'Art de toucher le clavecin, Couperin
emploie le mot tendre en l'associant a un mouvement
lent (« dans les choses tendres, et lentes »).8? Néan-
moins, il précise : « A I'égard des piéces tendres qui
se jotient sur le clavecin, il est bon de ne les pas jotier
tout a fait aussi lentement qu’on le feroit sur d’autres
instrumens ; a cause du peu de durée de S“ @s. L
cadence, et le gofit pouvant s’y conse inde m

S au sein d'un méme
¢ suivie de deux doubles

),

« pointé » figure. Les doubles croches sont pointées

¥tre égales, sauf si l'indication

dans la mesure a ¢. Dans les mesures a 3, § et §, les
croches sont égales et les doubles croches pointées,
sauf si le tempo est rapide ou si les notes sont dis-
jointes. Il revient donc a l'interprete de doser l'inéga-
lité qui peut étre un tant soit peu pointée en fonc-
tion de l'expressivité a donner au passage exécuté.®®

78 Rousseau, Dictionnaire de musique (voir note 62), p. 507-508.

79 Ibid., p. 386.

80 Couperin, L’Art de toucher le clavecin (voir note 64), p. 18.

81 Ibid., p. 42.

82 Cf. ce qu'écrit Jacques Hotteterre dans le chapitre XI (« Des dif-
férentes especes de mesures, avec des explications sur les croches,
&c. ») dans L'Art de préluder sur la flilte traversiere (Paris, 1719), p. 57-61.
83 Nous renvoyons aussi a l’étude approfondie sur ce sujet de
David Ponsford, French Organ Music in the Reign of Louis X1V (Cam-
bridge, 2011), p. 25-56.

Comme dans le troisieme livre, Couperin introduit
des points au-dessus des notes dans l'Air dans le gofit
Polonois (20° Ordre) et précise que les notes doivent
étre jouées égales. En revanche, il indique de jouer les
notes égales dans Les Tambourins (20 Ordre) sans sur-
monter les notes de points.

Enfin, si Couperin abandonne certains chiffrages
de mesure figurant dans les trois premiers livres, il en
introduit un autre : le % dans L'’Anguille (22° Ordre) et
La Pantomime (26° Ordre). Cette notation, qui rappelle
celles en usage dans le deuxieme livre, comme les §

et les §% marque peut-étre une intention

qudl faut uflun peu
olt IUgaccen-
iNonW@ent aser a la
niqre réponse.

Ornements

tive a

I'exécution. Veut-il signifi
plus chaque croche pour
tué, alors que dans
noire ? La qu

e pyeger livre de Couperi ar une

ication des « agrémezas déagmmés

ur les reprises,

Quant a l'effet=sensible de l'aspiration il faut détacher la
note, sur laquelle elle est posée, moins vivement dans les
choses tendres, et lentes, que dans celles qui sont legeres,
et rapides.?
A propos du pincé, Couperin précise que le pincé
s’exécute sur le temps :
Tout pincé doit étre fixé sur la note oii il est posé : et pour
me faire entendre, je me sers du terme de, Point d’arét,
qui est marqué cy=dessous par une petite etoile ; ainsi
les batemens ; et la note ol 'on s’arete, doivent tous étre
compris dans la valeur de la note essentiéle :

Exemple

[z

pincé = double

84 Cf. Couperin. Piéces de clavecin. Second livre (1717) (voir note 3),
p- XV.

85 Comme nous l'avons déja signalé (voir plus haut « Gravure du
quatriéme livre »), Couperin n‘emploie plus dans le troisieme livre
la suspension, signe qu'il considére comme l'une de ses inventions.
86 Couperin, L’Art de toucher le clavecin (voir note 64), p. 18.
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Contrairement aux trois premiers livres, le qua-
trieme livre contient un certain nombre de négligences
et d’incohérences que nous avons corrigées, particu-
lierement en nous appuyant sur la copie du pere Pingré,
qui, bien souvent, y a remédié. Si Pingré ne les a pas
rectifiées, ces interventions éditoriales sont signalées
par des crochets. Que la correction soit faite par Pingré
ou par moi-méme, elles sont systématiquement men-
tionnées dans le Commentaire critique.
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PREFACE

The publication of the Fourth Book in 1730 completes
a cycle of editions that Couperin undertook starting
in the 17105 with the appearance of the First Book in
1713 — a period of 17 years over which he delivered
four books of harpsichord pieces, six collections of
chamber music works (see below: Couperin between
1722 and 1730), three Legons de ténébres (1714) and a text
on his harpsichord teaching, L’Art de toucher le clavecin
(1716, 2" edition 1717). Only the six other Legons de
ténébres announced beginning in 1714 and regularly
cited in catalogs of his works starting in 1724 were not
published.! If we are to believe the text in the prelimi-
nary pages of the Fourth Book, which is not called a

preface due to its brevity (unlike.i‘the Q

books), the pieces in this volasase g isYd i :
“These pieces were comj hbou X;r

but since my health is d} il by day, my

friend ing, and I have not

fife ye
T
Tt ond
rd Book, or

fr the publication of his Third

COUPERIN BETWEEN 1722 AND 1730

In March 1723,° the composer left the rue de Poitou,
where he had lived since 1717, to settle on the rue
Neuve-des-Bons-Enfants “vis-a-vis des écuries de
I"Hotel de Toulouse,” the residence of Louis-Alexandre
de Bourbon, Count of Toulouse (1691-1737), the illegiti-

1 See F. Couperin. Piéces de clavecin. Troisieme livre (1722), ed. Denis
Herlin (Kassel, etc.: Barenreiter, 2021, BA10846), Sources, pp. 119—
122.

2 See Couperin, [Preface], p. 1.

3 This date has been determined based on the six-year lease
for an apartment on the rue de Poitou that Couperin signed (see
F. Couperin. Piéces de clavecin. Second livre (1717), ed. Denis Herlin
(Kassel, etc.: Barenreiter, 2018, BA10845), Preface, pp. X VIIIf.
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mate son of Louis XIV (1643-1715) and the Marquise de
Montespan (1640-1707) and one of Couperin’s students
who, according to Evrard Titon du Tillet, “maintained
his pension of 1000 livres until his death.”* In this resi-
dential building, which still exists on what is now the
corner of the rue Radziwill’ and the rue des Petits-
Champs, Couperin sublet on the second floor an “en-
tire apartment, a cellar, and a sm ttic”® from a cer-

tain Antoine B&ut “stajg the King’s Cham-

ber”” for a sum_gf iv yk. On 5 June 1728,

he renew se n s on this apartment,
h@kn

ell for having lived there

and “with which he was happy.”®
in would resjde there ugdhis death on 11 Sep-
tember 1733.

why
r er

7

t Louis XV (1715-
22, Couperin once agai

nis attention to the cq
e harpsichord lessons t n a
ictoria of Spain (1713z MR t cé
g king(@vho arrive jr. ]
1722, based ofNg 1 m Lo nger, officer Of the
king |, coldeague
U “Me Intanta also

can Delamare, dated

enjoys good health, is
d is very promising. As she applies herself
to her exercises, Mr Couperin shows her
how to play the harpsichord and Mouret, of Mademoi-
selle Dumaine’s household, teaches her music, which

angers Mr Matho very much.”? As compensation for
his teaching, he received a sum of 200 livres'® and, in
the 24™ Ordre, he placed a short piece destined for his
young student called La Belle Javotte autrefois L'Infante,

4 FEvrard Titon du Tillet, Suite du Parnasse francois jusqu’en 1743
(Paris, 1743): entry CCLXI “Frangois Couperin”, p. 664.

5 Formerly rue Neuve-des-Bons-Enfants.

6 Paris, Archives nationales, Minutier central, LXIX, 294. This
record, as well as the receipts for rent paid, are also cited in the in-
ventory made after Francois Couperin’s death. See Michel Antoine,
“Autour de Frangois Couperin,” Revue de musicologie, 34, no. 2 (1952),
pp. 125-126.

7  Antoine Bouton is indexed in Etats de la France (Paris, 1722),
p- 314.

8 Paris, Archives nationales, Minutier central, LXIX, 294.

9 Norbert Dufourcq, Marcelle Benoit, “La vie musicale en Ile-
de-France sous la Régence: Douze années a la Chapelle royale de
musique d’apres une correspondance inédite (1716-1728),” Revue de
musicologie, 37, no. 2 (1955), p. 161.

10 See Marcelle Benoit, Musiques de cour: Chapelle, Chambre, Ecurie
1661-1733 (Paris, 1971), p. 351: “To Francois Couperin, the Infanta’s
harpsichord master; To Jean-Joseph Mouret, Mademoiselle the In-
fanta’s singing master (each) 200 It.”



preceding L'Amphibie, a monumental piece in the move-
ment of a passacaille. Nonetheless, the princess’s musi-
cal apprenticeship was brutally interrupted when she
was sent back to Spain in April 1725 due to her young
age. Louis XV, having reached his majority, had to
focus on ensuring his succession, which is why the
duke of Bourbon, the king’s prime minister, chose
Maria Leszczynska (1703-1768), the twenty-two-year-
old daughter of the deposed king of Poland, Stanistaw
Leszczynski (17041709 / 1733-1736). Therefore, it was
no coincidence that Couperin opened his Fourth Book
with a piece titled La Princesse Marie, a composition in
two parts that transitions into an Air dans le gofit Polo-
nois. Although she played several instruments pass-
ably, including the harpsichord,!’ — we don’t know if
Couperin gave her lessons'? —, the queen loved music
and regularly organized musical events at the court be-

tween 1725 and 1768 that were known as the‘ en’s
Concerts.” 13

During the 1720s, Couperin, sens his th
was in decline, saw to it that his wifi -
ters could benefit from his earning r having

the king the division of

his position
in (1680—

ptember 1733:
Couperin, in his capacity

as titular™s e Parish of Saint-Gervais, ceded

on the day and date of the aforementioned document

11 See Charles-Philippe d’Albert de Luynes, Mémoires du duc de
Luynes sur la Cour de Louis XV (1735-1758), ed. Eudore Doulié and
Louis Dussieux (Paris, 1862), vol. 10, p. 169: “[Marie Leszczynska]
likes music and plays several instruments rather poorly, to be hon-
est, but enough to enjoy herself.”

12 Several musicologists have seen this as proof that Couperin
taught Marie Leszczyniska the harpsichord because of Louis Langer’s
letter on 16 June 1724 cited above. At that date, Princess Marie
was not yet present at the court.

13 See David Hennebelle, Les Concerts de la Reine (1725-1768) (Lyon,
2015).

14 See Charles Bouvet, Les Couperin Organistes de I'Eglise Saint-
Gervais (Paris, 1919), p. 44: “Monsieur Couperain [sic] the elder
having passed away, Monsieur Couprain the younger, to whom
the survivance of his post had been accorded in the past, asked
that it be confirmed anew by the aforementioned company with
the same clauses and conditions as the late Monsieur his cousin”
(Paris, Archives nationales, LL, 750).

to the aforementioned Sieur Nicolas Couperin the sur-
vivance of his charge of the aforementioned organ, along
with the lodging included for the organist and all sup-
plementary remuneration and profits, with the exception
of 400 livres that the (Euvre pays annually, and which
400 livres the aforementioned late Sieur Couperin has set
aside and has obliged the aforementioned Sieur Nicolas
Couperin to service the organ and to pay the widow of
the aforementioned Sieur Couperin the sum of 200 livres
annually beginning from the day of the demise of the
aforementioned late Sieur Couperin until the death of the
aforementioned widow, according to the terms and in the

manner of the aforementioned document.!
Finally, on 29 December 1724 Co ed an
agreement with Jean-Baptigt g\@ert so
N [ us
s

that the position of g 7 o1 (officer

u
of the king’s p d, for which the
king’ jst\Rd i
ulcNKps to the per
ampisgle Antoinette-Margu

e survivance on 5 March
t Sieur Couperin.”'¢

Louis XV consen 0
vance of A

(17 4
r Fran! ouperin, officer of musi VE]]
er QA the harpfchord jamsiirvivik
tion of Sieur d’Angleb h hum© out to
His Majesty tR AWl infigmities \ the afore-
menti e et prevente® him from

¥ of the aforementioned office for

lored His Majesty for the aforementioned D’Anglebert’s
consent to agree that the survivance with which he is en-
dowed should pass to Damoiselle Couperin, his daugh-
ter, who has applied herself for her whole life to music
and to the harpsichord with success. And His Majesty,
having been well informed of the good conduct and of
the talents of Damoiselle Couperin."”

Titon du Tillet specifies that, “in recognition of the ed-
ucated and admirable manner in which she played the
harpsichord, the King accorded her a singular grace —
the survivance of her father’s post as harpsichordist of
the Chamber, from which he had resigned two [sic:
three] years before his death. [...] It is she who exer-
cises this function in all the concerts that take place
in the King’s and Queen’s Chambers.”'®

15 Antoine, “Autour de Frangois Couperin” (see note 6), p. 125.
16 Paris, Archives nationales, Minutier central, LII, 251.

17 Benoit, Musiques de cour (see note 10), p. 413.

18 Titon du Tillet, Suite du Parnasse frangois (see note 4), p. 665.
Several months earlier, the court had the occasion to recognize her
talent, as related in the Mercure de France: “The Damoiselle Coupe-
rin, daughter of Sieur Couperin, the king’s organist, had the honor

XIX



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



Couperin to turn once more to Du Plessy after an
interruption of ten years. Was Hiie too busy to en-
grave the Fourth Book? Was Couperin disappointed
by the engraving of the Third Book? So many ques-
tions without answers. Du Plessy, who had begun his
career with Couperin’s First Book around 1709,* prob-
ably ended it in the 17408

Consisting of eight Ordres, the Fourth Book is 73
pages long, two of which are blank. For reference, the
First Book was also 73 pages (five Ordres), the second
83 (seven Ordres), and the third 68 (seven Ordres) ex-
cluding the Concerts royaux. As in the First and Third
Books, Couperin saw to it that the engraving of the
Fourth Book would not contain any page turns. He
thus added two blank pages in the music: the first was
placed on page 55 facing Les Ombres errantes, which
closes the 25" Ordre and allows for La Convalescente in

the 26" Ordre to be on opposing pages 56 and @; the
second is found on page 59 after the fte th
26" Ordre, allowing La Sophie to be age n
and odd. These are referenced in th (

blank plates anche en blanc”) wit number-

ire, short pieces

pnto two pages by
fially, a near miracle
Of errors and oversights.
pFaved the 120 measures of the
Passacaille from the 8" Ordre over four pages, the only
instance of a page turn in all four books. In our new
edition, the engraver succeeded in keeping Les Guir-
landes on two pages. This was not, however, possible
in the case of L’Amphibie, which now takes up three
and a half pages.

Unlike in the first three books, where Couperin in-
troduced new symbols and rhythmic specificities, the
Fourth Book does not contain any new ones and can
be seen as a continuation of the Third Book:

24 See Couperin. Piéces de clavecin. Premier livre (1713) (see preced-
ing note), Preface, p. XX.

25 In 1740, Du Plessy was responsible for the engraving of André
Campra’s Nopces [sic] de Vénus and Henry Madin’s Mottes [sic] a

deux dessus avec simphonie et sans simphonie. I have not found any
other work after this date bearing the signature of this engraver.

the Fourth Book cgp-
cflng e

e to tIgspad@oc-

aret cep-

— he gave up using differently sized tremblements (a
larger one for longer note values and a smaller one
for shorter note values);?®

— he does not use the suspension sign;

— he rejects the use of passages called “coulés”, in which
the dots indicate that the second note of each beat
should be more stressed”? and eighth-note sextu-
plets, as found in the Second Book.

However, he continued to use the new symbol ) that

he introduced in the Third Book, which is intended to

underscore “the termination of melodies or harmonic
phrases”.® Likewise, the engraving of the Jjgrasing
slurs, whose edges are rathergquar a\l which

are intended to mark slurre t W coule”
i

(cf. Explication des A S 4) in use
since the Firs irgAin order to distin-
i ie notation sometimes causes

ONAt
n vWth $hother sign that Couperj

ses very
Freque in the Third and F slant-
ines that connect t in La

Crotiilli ou La Coupggif¥t, A
lower sta 1y
sl A h pdGff edges, as in mm. 17 a '
E C frequently used the lin
C fion, stefflvi A

in the first tAree books,

ving must have been relatively
plexity of the music and the for-
osen by Couperin. Based on the rate of 7 or 8
livres per engraved plate, the price of producing the
Fourth Book comes out to between 497 and 568 livres.
To this sum, we must add the price of the front mat-
ter (title page and prefatory text). Unlike in the three
other books, nothing indicates that these two pages
represent the work of the engraver Claude-Auguste
Berey (1651-1732), to whom we owe the book, L'Ecriture
italienne batarde en sa perfection (Paris, [1700]). None-
theless, their style is very similar, which leads us to
believe that they could be his work or that of one of

26 See Kenneth Gilbert, who has already documented this particu-
larity in his article “Des barricades toujours mystérieuses,” Fran-
cois Couperin: Nouveaux Regards, ed. Huguette Dreyfus (Paris, 1998),
p- 67.

27 See Explication des Agrémens, et des Signes, p. 85.

28 Couperin. Pieces de clavecin. Troisieme livre (1722) (see note 1),
Preface, p. XXII.

29 Pierre-Claude Foucquet mentions this notation in the orna-
ment table of Les Caractéres de la paix. Pieces de clavecin. (Euvre P
(Paris, 1752), p. 6, in the case of three ascending or descending
disjunct notes, in which the “slur” indicates that the notes must
be held.
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his students. According to Davitt Moroney, the asking
price for the plans of the Abbaye de Clairvaux was
1 sol per word and 1 sol for three numbers, which
would place the cost of Berey’s efforts at about 16
livres for the engraving of the title page and opening
pages.®® The total cost with the front matter, without
counting the purchase of the paper and the price of
printing, therefore hovers between 513 et 584 livres.
As in all his publications beginning in 1722, Couperin
did not add a dedicatory page. However, as we have
already emphasized, he placed his Fourth Book under
the protection of the queen by placing the piece, La
Princesse Marie, at the beginning of the volume.

PUBLICATION AND RECEPTION

According to the register of the Sh.lbre S1adi

la librairie, the Fourth Bookgaas rega eCgn
xj
nt

gust 1730.! Unlike the t} 9‘ st bg wh
has been possible to date - 16 for
the First Book, 15 for the ¥, 10 for the third -,
Qierarchy of the copies of the Four,

the case of the Fourth Book,
partially function: Couperin did
€ and did not compose any more
s®loreover, he introduced very few changes
to the musical plates, as we will see.

The twenty-four exemplars of the Fourth Book held
in libraries® can be grouped into four printings, each
of which can be divided into two large categories:
eight exemplars bear the address of Frangois Couperin
(“L'Auteur, prés la place des Victoires”), while sixteen
others have that of his cousin, Nicolas Couperin (“M".

30 See Davitt Moroney, text accompanying his recording of the
First Book of Pieces de clavecin by Frangois Couperin, Plectra 21201
(2012), p. [15].

31 Paris, Bibliotheque nationale de France, département des Manu-
scrits Frangais 22023, f. 173, no. 27. I would like to thank Olivier
Grellety-Bosviel for his generosity in sharing this date with me.
32 See Sources, pp. 86-88. I additionally consulted six other copies
held in private collections. All of them bore Nicolas Couperin’s
address.
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Couperin Organiste de S'. Gervais proche 1'Eglise”)
and were thus sold after September 1733. An analysis
of the eight exemplars in the first category demon-
strate that Couperin introduced two changes linked to
the loss of two pieces by his engraver in the 25" Ordre.
The first concerns page 48 at the beginning of La Vi-
sionnaire, which opens the 25" Ordre. Couperin added,
undoubtedly just before the volume was published, a
small box of text with the following indication: “As
this Ordre is in C minor, it would be good to play the
following piece [La Misterieuse] before this one [La Vi-

sionnaire] because of the modulatjo’ (cf. facsimile 4,
p- 61). Indeed, Lz Vigonnairasmy lat major, whereas
v

the other pieces_t th\@25" Ordre are in
C major e , by suggesting that
th e La Misterieuse, a piece in C

ajq C g does not resolve the question of the
“Wodglation” since he would

C minor. This is w
time after the &

T.
S

needed a piece in

ssy engrave, this

xt that he called
cerning this book”; cf

ich Id be
élor’,‘

lars sold durifig Couperin’s lifetime
divided into two categories. The seven ex-
Print 1 (1730 all bear the text box on page
48. Nevertheless, four of them are missing the Avis
sur ce livre (Print 1730'%).3 On the other hand, the text
added by Couperin was pasted onto the back of the title
page of the three others (Print 1730'%; cf. facsimile 3,
p- 37). In Print 2, of which only two exemplars sur-
vive, the Avis sur ce livre is no longer pasted, but rather
printed onto the back of the title page, which means
that Couperin had the title page redone. Taking ad-
vantage of this change, he asked Du Plessy to remove
the text box on page 48 because the idea of playing La
Misterieuse, which is in C major, before La Visionnaire
made no sense with regard to the relative key, as we
have seen (cf. facsimile 5, p. 64).

33 One of the four exemplars held today in the Département de
la Musique of the Bibliotheque nationale de France under the cata-
logue number Vm’ 1868 is the one that came from the Chambre
syndicale de la librairie et imprimerie de Paris before it was reg-
istered with the Bibliothéque royale. Indeed, this exemplar bound
in green parchment possesses an old catalogue number (Vm. 34)
in the hand of the Abbé Pierre Martin, the librarian in the 1740s to
whom we owe the cataloguing of music books in those years.



But Couperin’s intervention was not limited to
page 48. He had Du Plessy make five corrections in
three pieces in the 26 Ordre and 27" Ordre. He had
the word “Reprise” added to m. 13 of La Convalescente
(26" Ordre).3* The next two corrections concern rhyth-
mic errors made by the engraver in La Sophie in m. 25
and in Les Pavots in m. g (cf. facsimile 6b, p. 69). The
last two appear in the same piece: Couperin added
a missing tie between the two E’s in the left hand in
m. 40, as well as two of the following sign) at the end
of the measure.®

Save for these corrections, the plates for the Fourth
Book, starting with Print 2, bear no other changes.
However, there were several places in need of correc-
tion, for example in m. 8 of La Pantomime from the
26" Ordre, the c#! combined with the d' layered with
a pincé is impossible to play and has to be changed to
a b’ The modifications introduced by Couge@n are
thus minimal by comparison to thoseg ug
books and reflect a weariness link

e re

s decligine

edly
ed 1748
sale ever

" (i.e. unbound
the First k,

ferin, the composer’s
widd e Couperin forgot to re-

34 See Special comments.

35 See ibid.

36 See ibid.

37 See ibid.

38 For the time being, no copy of the Fourth Book with Fran-
¢ois Couperin’s address bears the new privilege from May 1733.
There are only two exemplars, one of the Second Book (1717"%; see
Couperin. Piéces de clavecin. Premier livre (1713) (see note 23), p. 121)
and the other of the Third Book (17227 Couperin. Piéces de clavecin.
Troisieme livre (1722) (see note 1), p. 122), that have both Frangois
Couperin’s address and the May 1733 privilege. They have the par-
ticularity of bearing a paste-over covering the address, “vis-a-vis
les Ecuries de L'Hoétel de Toulouse” on which Nicolas Couperin
noted “m’ couperin organiste de s' gervais proche l'eglise”.

39 Marie-Anne Couperin signed a lease on 28 September 1733
to move with her daughter Antoinette-Marguerite, to the second
floor of a house in Versailles belonging to the Darsy family in Jan-
uary 1734. See Marcelle Benoit, “Quelques nouveaux documents
sur Frangois Couperin, ses ancétres, sa carriere, son foyer,” Mé¢-
langes Francois Couperin (Paris, 1968), pp. 16—17, 19. Unfortunately,

ipt
hig aflysis of the dissemin¥{i
PMoreover, they were a8 ‘

new the privilege in May 1743, when the previous one
expired. Finally, she obtained a new one on 6 August
1745 for a duration of twelve years. Despite Nicolas
Couperin’s death in 1748, Antoinette-Marguerite, the
composer’s daughter, extended the privilege once again
on 20 August 1757 for a duration of twelve years in
order to “continue giving to the public Fr. Couperin’s
collections.”** The entirety of his works was thus pro-
tected until August 1769. However, none of the exem-
plars bearing the 1757 privilege survive today:.

It is extremely difficult to know how many exem-
plars of the Fourth Book were, in fact, printedgGiven

the number of extant Cos'es day, e print
run divided into four printi a than
that of the three fi 0 & have ex-
ceeded one h keg@he e preceding vol-

ume cqin rth Book do not appear in
T

ns, as Byron, Sartain dggagnstrated

pond thus to the reader, but
ti speak of crossing the hands on
. D@aware that I have composed several
s of this kind. It’s true that I did not invent it, and
for this reason, I could have disapproved of it at first, but
once forced to agree that it had its merit and that it addi-
tionally contributed to variety, I myself composed some
as best I could. It would seem to me that it is precisely I
whom you have heard of, when you say that these sleights
of hand that are so praised are not unlike those of cup-and-
ball players, whose subtlety makes their price;** 1 have rightly
named one, les Tours de Passe-passe [22™¢ Ordre].*®

we do not know how the proceeds from the sales of the volumes
were divided between Nicolas and the composer’s widow.

40 [Marie Bobillier alias] Michel Brenet, “La librairie musicale en
France de 1653 a 1790, d’apres les Registres de privileges,” Sammel-
binde der Internationalen Musikgesellschaft, 8, no. 3 (1907), p. 450. With
many thanks to Davitt Moroney for having brought my attention
to this privilege.

41 See Sources, pp. 86—88.

42 See Byron Sartain, “The manuscript dissemination of Fran-
¢ois Couperin’s harpsichord music,” Early Music, 41, no. 3 (August
2013), Pp. 377-392.

43 Louis Bollioud de Mermet, De la corruption du goust dans la mu-
sique francaise (Lyon, 1746), p. 36.

44 Ibid.

45 Mercure de France, September 1746, p. 8o.
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I have always had an object in mind when composing all — La Monflambert (25" Ordre): unidentified individual,

these pieces: various occasions furnished them, and thus perhaps Francois Fagnier de Montflambert (1681 or
the Titles respond to the ideas that I had — you will relieve

me of having to report on them: however, as, among these

1683—1737), Counseler at the Chatelet de Paris, or his
wife, Anne Darboulin.

— La Sophie (26 Ordre): unidentified individual.

In the final analysis, a good number of these titles

Titles, there are some that appear to flatter me, it is worth
noting that the pieces that bear them are kinds of por-
traits that have sometimes been found to be quite faithful

under my fingers, and that the majority of these favorable remain subject to a variety of more or less audacious

Titles are given to the likeable originals that I have sought or hypothetical interpretations. As David Fuller has
to represent, rather than to the copies that I have drawn put it: “We must accept the fact that, while we can
of them.” enjoy the music in and of itself, we will never be able
Out of the forty-five pieces in the Fourth Book,* forty- to appreciate Couperin’s portraits the way his initial
two bear titles of various natures, such as La Boufonne auditors could appreciate them.”>®
(20" Ordre) or L'Audacieuse (234 Ordre). Only eight of These new pieces — Csn nly aracter
them concern people, some of whom are identifiable: pieces,” after Marin Marais f rq@sion in
— La Princesse Marie (20" Ordre): Maria Leszczyriska the prefaces of his f '&et 1eces de
(1725-1768), queen of France and of Navarre from violes (171 d e

1725 to 1768 (see also above).
— Les Chérubins ou L'aimable Lazure (20" Ordre‘u.’den—
tified individual; this surname appg i
de la France, among the “Officier
roi” (“Royal dish-bearers”).
— La Crodilli ou ouperinéte (

17 u nt nature. Some
t hd doubt designed for use by
uNger students, guch as L e Javotte

r

q
ample
e 1igrdre),
. (24 Ordre).5”

is new revolutionary

in at.

u

ertainly, a

ouperin (1705— p ted a musical language -
- it exibility, and refinemeg

P7dre) and Les Tours de Passe-passe
pvation that he comments on in

t Couperin

ce alsO above).
Individual T-
pasurer-@neral

ry), or hi pYeface to the Third Book, where he indicates that

—-1763). “the [pieces] that carry this same title should be played

ptedly Marie-Anne on two keyboards, one of which should be pushed

$is Couperin’s wife. in or pulled out.”® While this disposition works for

finte (24" Ordre): Mariana the Menuets croisés, as is the case for Le Tic-Toc-Choc

Victoria™s —1781), who should have be- ou Les Maillotins (18" Ordre), it does not work for La
come queen of France and who was turned down Sézile, because Couperin specifies that it is a “piece
due to her young age; in 1729, she would marry Jo- with hand crossings played on the lower keyboard.”
seph I, the future king of Portugal (1750-1777) (see In terms of Les Tours de Passe-passe, Couperin does
also above). not indicate whether it should be played on two key-
boards or simply on one. Nevertheless, the title itself

52 See Couperin. Piéces de clavecin. Premier livre (1713) (see note 23), seems to imply that it is probably a piece croisée on a
Preface, p. XXX VL. single keyboard, the hands passing one over the other

53 This edition treats the Air dans le goiit Polonois (20" Ordre) as
one single piece with La Princesse Marie, just as the Suite du Trophée
(22" Ordre) forms one whole piece with Le Trophée.

as in a sleight of hand.®

54 Her first name was indeed Antoinette-Marguerite and not 56 Fuller, “Frangois Couperin révolutionnaire” (see note 48), p. 70.
Marguerite-Antoinette. This is how she signed the estate inventory 57 See David Fuller’s analysis of this piece in “La grandeur du
of September 1733 (see Antoine, “Autour de Frangois Couperin” grand Couperin,” Francois Couperin: Nouveaux Regards (see note 26),
(see note 6), p. 127) and she is named in the lease that her mother pp- 58-64.

took over on 28 September 1733, as well as in her mother’s last will 58 Fuller, “Frangois Couperin révolutionnaire” (see note 48), p. 68.
and testament on 25 May 1747 (see Benoit, “Quelques nouveaux 59 See Couperin. Pieces de clavecin. Troisieme livre (1722) (see note 1),
documents sur Frangois Couperin” (see note 39), pp. 17-18). Preface, p. XXXIX.

55 A hamlet situated in the Brie, where the Couperins came from. 60 See the definition in the Dictionnaire de I’Académie francaise (Paris,
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Finally, the keys that Couperin uses in the Fourth
Book correspond to the ones he used in preced-
ing books except in two cases: La Visionnaire of the
25" Ordre, which is in E-flat major, the only piece that
Couperin composed in this key, and the 26" Ordre,
in F-sharp minor, which even includes a passage in
F-sharp major in the fourth couplet of ['Epineuse, whose
title is certainly linked to this audacious incursion.
Perhaps Couperin remembered the Pavane in F-sharp
minor that his uncle Louis had composed in the 1650s,
unless he was thinking of the seventh suite from the
first book of viol pieces by Marin Marais (1686/1689)
or of the Badinage from the Fourth Book of Piéces de
viole (1717). However, he seems to have been one of the
first in France to have written in F-sharp major. In his
Nouvelle méthode dedicated to Couperin and published
in 1709, Michel Pignolet de Montéclair (1667-1737) re-

commends that one should ”nevebp. more,

sharps after the clef,” “a gr N gadgm 1N RO -
gll _
k

ulation too difficult on i

haps see a connection to out Ra-

S
arayaJReys,
rnel (1680-

TS,
TRUMENTS

empo markings

gficher de clavecin, Couperin indicates clear-
ly that one often confuses “mesure” with what is usu-
ally called “cadence,” or “mouvement”:

Mesure defines the quantity and equality of the beats;
and Cadence is strictly the spirit and the soul that we

1718): “We call, “Tours de passe-passe’ [sleights of hand], the tricks of
agility and flexibility, that cups-and-balls players and charlatans
perform. Here is a beautiful sleight of hand. To perform sleights of hand.
It can be used figuratively, as in “To perform sleights of hand,’ to say,
to trick, to skillfully deceive.”

61 Michel Pignolet de Montéclair, Nouvelle méthode pour apprendre
la musique (Paris, 1709), p. 29. I would like to thank Frédéric Michel
for having alerted me to Montéclair’s remarks, as well as those of
Rousseau and Dornel in the two notes that follow.

62 Jean-Jacques Rousseau, Dictionnaire de musique (Paris, 1768),
p- 503.

63 Louis-Antoine Dornel, Le Tour du clavier, sur tous les tons ma-
jeurs et mineurs (Paris, 1745), p. [1].

XXVI

must associate to it. The sonatas of the Italians are hardly
susceptible to this kind of cadence. But all of our airs for
violin, our pieces for harpsichord, viols, etc., indicate and
seem to wish to express some kind of sentiment. Thus,
having never before imagined signs or characters to com-
municate our particular ideas, we are seeking to remedy
this by indicating at the beginning of our pieces, through
a few words like tendrement or vivement, etc., more or less
what we would like to be made heard.®

If we look to Michel Pignolet de Montéclair’s Principes
de musique of 1736, we find that the author makes a dis-
tinction between the speed of a ement and how

to “infuse it wi& gqd tase ression.” Thus, he

establishes two cat e f\@t, we find the fol-

lowing e i & m slowest to fastest:

“T veRIT t, Lent, Moderé, Gay, Leger,
e, Wy n

1

in the second, we find: “Triste or
ent, Patheti

ment, Brusquement,

7

Mesuré, Lourg

Onctueux, Tendre-
hé, Marqué, Piqué,
iredy Book, Couperin

e, doulour

uses o se categories, or indeed
hel
u . i
plying them to Coup
ri\R at the fults out b
parentheses Nadi he n
indicggffp urs.
@ omment extralted either from Bros-
sa Pnnaire (published more than twenty-seven
eals beWlre the Fourth Book) or from Rousseau’s Dic-

tionnaire (published thirty-eight years after it):

Mouvement or Movement:

- “Gayement” [“gaily”] (6): there is a “Gajement et
coulé” [“gaily and flowing”] and a “Gajyement et mar-
qué, et d'une grande précision” [“gaily and accented,
and with great precision”]; according to Rousseau, “this
word [gaily] [...] indicates a medium movement be-
tween “vite” [“fast”] and “modéré” [“moderate”]; it is
the equivalent of the Italian word Allegro, and is em-
ployed for the same purpose”;*

— “Grave” [“solemn”] (3): there is one “Gravement
ferme, et pointé” [“solemnly firm, and dotted”] and two
“Gravement, et marqué” [“solemnly, and accented”];
in the Dictionnaire, Rousseau specifies: “Adverb that
marks slowness of movement, as well as a certain gravity

of execution”;%”

64 Frangois Couperin, L'Art de toucher le clavecin (Paris, second edi-
tion 1717), pp. 40—41.

65 Michel Pignolet de Montéclair, Principes de musique divisez en
quatre parties (Paris, 1736), p. 132.

66 Rousseau, Dictionnaire de musique (see note 62), p. 227.

67 Ibid., p. 236.



68
69
70
71
72
73

— “Légérement” [“lightly”] (6): there is one “D"une
légéreté modérée” [“of moderate lightness”] and two
“Tres légérement” [“very lightly”]; according to Rous-
seau, “This word indicates a movement even more
lively than does Gai, a medium movement between
the happy and the fast. It corresponds more or less to
the Italian Vivace;” %

— “Lentement” [“slowly”] (2): there is one “Lente-
ment ; et tres tendrement” [“slowly and very tenderly”];
according to Rousseau, “This word corresponds to the
Italian Largo and indicates a slow movement. Its super-
lative form, trés-Lentement [“very slowly”], applies to
the slowest possible movement”;*

— “Modérément” [“moderately”] (4): there is one
“D'une vivacité modérée” [“of moderate vivacity”] and
one “D’une 1égéreté modérée” [“of moderate lightness”];
according to Rousseau, “This word indicates a move-
ment between the slow and the happy; it corresponds
to the Italian Andante”;”

- “Viste” [“quickly”] (2): according to‘r&sar
“PRESTO. Means vISTE”;”!
i t:

#ins langueur” [“lovingly:
Withot e ,

— “Audacieusement®” [“boldly”] (1): according to the
Dictionnaire de I’Académie frangaise (1718), this adverb in-
dicated “with audacity, in an insolent manner”;

- “Badinage tendre tender banter”] (1): term used
for the first time in the Fourth Book and in Les Goilts-
réunis (12" Concert, without the adjective “tendre”): ac-
cording to the Dictionnaire de I’Académie francaise (1718),
this name “Also refers to a kind of galanterie, embel-
lishment in the style, in the conversation. There is a
pleasant banter in so-and-so’s writings. He is a man who
has a pleasant banter.”;

1% [//

Ibid., p. 265.

Ibid., p. 265.

Ibid., p. 298.

Brossard, Dictionnaire de musique (see note 50), entry “PRESTO”.
Rousseau, Dictionnaire de musique (see note 62), p. 533.
Brossard, Dictionnaire de musique (see note 50), entry “AFFETTO.”

74
75
76
77
78

- “Coulamment” [“flowingly”] (1) or “Coulé” [“flow-
ing”] (2): according to the Dictionnaire de I’Académie
frangaise (1718), this adverb indicates “In a flowing
manner, with ease, that has nothing rough. It is said of
speeches and works in prose or verse. He speaks flow-
ingly. This is written flowingly.”;

— “Dans un gofit burlesque”” [“in the style of a bur-
lesque”] (1): according to the Dictionnaire de I’Académie
frangaise (1718), this adjective “is used also by extension
for that which is pleasant or extravagant”;

— “Délicatement®, sans vitesse” [“Delicately, but not
fast”] (1);

— “Gaillardement” [“Sprightly”] (1): ac
Brossard, “happily, liggly;

SVEGLIATO &c.;7*

ing to
ce LE

LLEGRO,

—“Gracieuseme ( cLa8s “Gra-
u 7

not slowly”];

R¥BIOSO. Means in an agree-

able to please”;”

quely”]
) > accord-
1 sina
Ny oy and holding back
c\Rat, §
o [ (4): there is one assog
t” [“solemnly”], a second ozagme a” Gaa
. / o
i \ er

sqtlement*” [“gro
Languissamment” [“laX
ing to Brossard, “Lan

nobly”] (3), there is one associated
ave”; Couperin first used the term
the Third Book, then again in Les Goiits-réunis and
Les Nations: according to the Dictionnaire de I’Académie
frangaise (Paris, 1694), this adverb signifies “in a high-
minded and noble manner”;

— “Nonchalamment” [“nonchalantly”] (1);

— “Pointé”* [“dotted”], associated with a “Gravement
ferme” [“solemnly firm”]: according to Rousseau, to
render in alternation longs and shorts in consecutive
notes that are naturally equal, as, for example, in con-
secutive eighth notes”;”®

— “Tendrement” [“tenderly”] (3): there is one “tres
tendrement” [“very tenderly”] and one “Tendrement
sans lenteur” [“tenderly without slowness”], or even
“Tendre” [“tender”] (1) associated to “Badinage”; ac-
cording to Rousseau, “This adverb, set down at the
head of an Air, indicates a slow and gentle movement,
sounds gracefully linked and animated by a tender and
moving expression. The Italians use the word Amoroso

Ibid., entry “GAILLARDEMENT.”

Ibid., entry “GrAaT1O0S0.”

Ibid., entry “LaNGuIDO.”

Ibid., entry “motTO.”

Rousseau, Dictionnaire de musique (see note 62), pp. 507-508.
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begin slower than they conclude, although this gradation
ought to be imperceptible.

On whatever note the tremblement is indicated, it should
always begin on the main note or on the note a half-
step above it.

Tremblements of more considerable value consist of three
parts which, in performance, appear as one and the same
thing: 1) a slight delay on the note above the main note; 2)
the alternations of the notes; 3) the stopping point.

E it
_, xemple

Y ©-

% tremblement
A X
1}

2
»
L

Further kinds of tremblements are arbitrary. Some of
them begin with a delay, others are so short as to bear
no delay or stopping point. They can even be played as-
piré [aspirated].®

o®

Finally, as concerns small notes, Couaarin ifie

n

& the harmony; that is to say,
and simultaneously with

berin possessed

ge of the instrument
as well as to the Second
and Third™m P®T exceeds the low G (Gi1) and
the high D (d°). The characteristics described above
correspond to the description of the instruments by
Blanchet that date from this period, both with regard

to the range and the use of the two keyboards in the

Menuets croisés (22" Ordre).”°

88 Ibid., pp. 23-24.

89 Ibid., p. 22.

90 Cf. R. Dean Anderson, “Extant Harpsichords Built or Rebuilt
in France during the Seventeenth and Eighteenth Centuries: An
Overview and Annotated List,” Early Keyboard Journal, 20 (2002),
p- 69 (A69). The Blanchet instrument of 1730 is the first to have an Fi.
The other Blanchet harpsichords before that date have a compass
from Gi to ¢°. In the Second, Third, and Fourth Books, the lower
range never reaches beyond Gi.

wher@ e PRIy
as e sic is concerned, the aggdentals in
e Eolggh Book (as in the ; Third

EDITORIAL PRINCIPLES

As explained above, Couperin and Du Plessy saw to
it that the Fourth Book contained no page turns. We
have therefore tried to respect the composer’s wishes
with the exception of one piece for which this was not
possible: LAmphibie (24 Ordre), as already mentioned.

A comparison between the spelling of the titles
printed at the beginning of the pieces and those of the
table of contents of the original edition reveals cer-
tain discrepancies that are noted in the Critical Com-

mentary. We have used the spelling that see most
consistent. As for the spglling of t iqions of
movement, it sometimes di t e $m: for
example, “Gayémenjgsig LYK 70Wc11- 2" Ordre)
or “Gayémen boNR11s Ordre), but else-

ayement.”

is im-

apply only to one agée

ull be noted that Couperin was careful to add acci-
dentals to ornaments where necessary, as he specifies
in L'Art de toucher le clavecin: “The raised and flattened
pincés [mordents] that I included in the engraving of
my pieces are not useless, especially since you could
often use the one for the other against my intentions.”**
Couperin always placed the accidentals above the or-
naments in question. In the case of the pincé, we have
systematically placed the accidental below the orna-
ment, as the altered note is in fact the lower note. We
have also scrupulously respected Couperin’s notation,
notably by distinguishing between slurs and ties.
Unlike the first three books, the Fourth Book con-
tains a number of oversights and inconsistencies that
we have corrected on the basis, in particular, of Dom
Pingré’s copy, which, quite often, offers adjustments.
When Pingré did not correct them, our editorial in-
terventions are marked with square brackets. Both

91 Couperin, L’Art de toucher le clavecin (see note 64), p. 20.
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Pingré’s corrections and our own are systematically
documented in the Critical Commentary.
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GLOSSAIRE /GLOSSARY

INDICATIONS POUR L'EXECUTION /DIRECTIONS FOR PERFORMANCE

1%, 2¢ 3¢ 4° Couplet

1", 2¢ fois

2 fois

2¢ Clavier

4° Couplet en Rondeau séparé

Affectuéusement

Affectiieusement, sans lenteur

Amoureusement : sans langueur

Apres la 2.° repetition de la Reprise, on reprend au
Premier Rondeau jusqu’au mot, Fin

1%, 214, 314, 4t Couplet

15t 274 time

Twice

Upper keyboard

4™ couplet as a separate rondeau
Affectionately

Affectionately, but not slowly

Lovingly: without languoa
After the second time playl T Potaagain
at the First Ronde tNhe\@or

Audacieusement Boldly

Badinage tendre Tend T

Bourdon continu, pour le Clavecin cy desso&s ] @ usWroge for the harpsichord be

Ces deux Pieces se jotient alternative ese Yo pieces should be p N ion
Contrepartie, pour la Viole sy l'on ntermelody for the Viglai birel e
Coulamment Flowingly

Coulé Flowing

Deuxig

grande précision
Gracieuse
Gracieusement sans lenteur
Grand Clavier

Gravement

Gravement, et marqué
Gravement ferme, et pointé
Grotesquement
Languissamment

Légérement

Lentement

Lentement ; et tres tendrement
Mailles-lachées

Marqué

Menuets croisés

Modérément

Naivement

Se 1 ‘
C art W minor
elicately, but not fast\e

Last time
Of a

Sprightly

Gaily

Gaily and flowing

Gaily and markedly, and with great precision
Gracefully

Gracefully, not slowly

Lower keyboard

Solemnly

Solemnly and accented
Solemnly firm and dotted
Grotesquely

Languishingly

Lightly

Slowly

Slowly and very tenderly
Dropped stitches

Accented

Minuets with hand crossings
Moderately

Naively
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As David Fuller has noted, “we will never be able to appreciate Couperin’s portraits the way his initial auditors

could appreciate them” (see the Preface, p. XXV). Similarly, many of the markings and headings in the score will
remain forever obscure and/or untranslatable, especially as Couperin enjoyed inventing mysterious titles. Here

we present educated guesses.

Air dans le gofit Polonois

L'’Amphibie. Mouvement de Passacaille
L'Anguille

L’Arlequine

L’Audacieuse

L'Epineuse

L'Exquise. Allemande

La Belle Javotte autrefois L'Infante

La Bondissante

La Boufonne

La Convalescente

La Crotilli ou La Couperinéte

La Divine Babiche ou les Amours badins
La Douce Janneton

La Fine Madelon

La Harpée. Piece dans le gotit de la

La Misterieuse

Les Guirlandes

Les Jeunes Seigneurs. Cy-devant les petits Maitres

Les Ombres errantes

Les Pavots

Les Satires ; Chevre-pieds

Les Tambourins

Les Tours de Passe-passe

Les Tricoteuses

Les Vieux Seigneurs. Sarabande grave

Saillie

Vingtiéme, Vingt-uniéme, Vingt-deuxiéme, Vingt-
troisiéme, Vingt-quatriéme, Vingt-cinquiéme,
Vingt-sixiéme, Vingt-septiéme Ordre

Air in the Polish style

The Amphibian. Passacaille movement
The Eel

The Harlequin

The Audacious one

The Thorny one

The Exquisite one. Allemande

The Beautiful Javotte, foraerl the I
The Bounding one
The Buffoon

The Convales

LaC T li perin
r

ine or the playful loves
e t Janneton
ine Madelon
The Harp-like on a harp
The Mys

T
T

nto
Dqdpan Higgor
e Princess Marie
The Queen of

The

TH n
ak”Allande
ophy
T

he Baubles

The Cherubs or the kind Lazure

The Chinese

The Deadly darts

The Gondolas of Delos

The Garlands

The Young Lords. Formerly the little Masters

The Wandering Shades

The Poppies

The Satires; Goat-legs [Satyrs]

The Tambourines

The Sleights of Hand

The Knitters

The Old Lords. Solemn sarabande.

A Sally

Twentieth, Twenty-first, Twenty-second, Twenty-
third, Twenty-fourth, Twenty-fifth, Twenty-sixth,
Twenty-seventh Ordre
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EXPLICATION DES AGREMENS, ET DES SIGNES
EXPLANATION OF THE EMBELLISHMENTS AND SIGNS

Accent

Arpegement, en descendant

Arpégement, en montant

Aspiration

Clest la valeur des Nottes qui doit déterminer la
durée des pincés, des ports de voix ; et des Trem-
blemens. On doit entendre par le mot de durée le
plus ou le moins de Batemens, ou Vibrations.

Cette barre | marque que lorsqu’il se rencontre que
la méme notte est écritte dans la main droite, et
dans la main gauche (ce qui suppose un Unisson)
il faut que l'une, et l'autre main touchent la notte
comme cy-dessus.

Doublé
Effe

&S ne servent que lorsque les
avalement par en

Signes pour les Renvois des Nottes finales

Signes, pour les Renvois des Reprises

Signes, pour marquer les Nottes qui doivent étre
liées, et coulées

Suspension

Tierce = coulée, en descendant
Tierce = coulée, en montant

Tremblement appuysé, et lié

Tremblement continu
Tremblement détaché

XXXIV

Coulés, dont les points marquent‘L‘la sec
notte de chaque tems dQiiggire p(ée.

a fin des Rondeaux, et de leurs Couplets

Accent

Arpeggiated, descending

Arpeggiated, ascending

Aspiration [very short breath]

The note values determine the duration of the
mordents, the appoggiaturas, and the trills. “Du-
ration” refers to the greater or lesser number of
alternations, or vibrations [between the main note
and the auxiliary note].

This vertical lige | ghdicat t\lle same note is
present in bo 124 eifhands, that is,
a unis d\Wat Wsh played by both
X
epwith the dotg indicatin t the second
eighth note of ea e eat needs more
emphasis.

Turn
, , Wfec
d notes are to be played o e
Pooard has a lower ext
SN&s (or tie
Continued lo\@er t
Doulye# WS
n

lents with sharps and flats

ppoggiatura

Double appoggiatura [see Explication des Agrémens, et
des Signes, p. 84)

Simple appoggiatura [see Explication des Agrémens, et
des Signes, p. 84]

Symbol

Symbols indicating the end of the Rondeaux and the
end of their couplets

Symbols indicating the repeats from the final notes
of a part or the piece

Symbols indicating the repeats

Symbols indicating notes to be played flowingly

“Suspension” [a note so marked must be delayed by
a very brief breath]

Slide, descending

Slide, ascending

Trill tied to the previous note [here ¢’] and begin-
ning [slightly] delayed [on the main note, here d’]

Continuous trill

Trill not tied to the previous note [but which is re-
peated to begin the embellishment]



Tremblement fermé “Closed” trill [terminating on the note below]

Tremblement lié sans etre appuyé Trill tied to the previous note and beginning with-
out delay

Tremblement ouvert “Open” trill [terminating on the note above]

Unisson Unison

(translated by Saraswathi Shukla and Peter Bloom)

\
2 e\ c o
\.ese‘):){);o 02%"
Gaftt
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[PREFACE]

Il y a environ trois ans que ces pieces sont achevées ; Mais comme ma santé diminué de jour en jour, mes amis
m'ont conseillé de cesser de travailler et je n‘ay pas fait de grands ouvrages depuis. Je remercie le Public de
l'aplaudissement qu'il a bien voulu leur donner jusqu'icy ; Et je crois en meriter une partie par le Zele que jai eu
a lui plaire. Comme personne na gueres plus composé que moy, dans plusieurs genres, J'espere que ma Famille
trouvera dans mes Portefetiilles de quoy me faire regretter, Si les regrets nous servent a quelque chose apres la
Vie, Mais il faut du moins avoir cette idée pour tacher de meriter une immortalité chimerique ou presque tous les
Hommes aspirent.
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[PREFACE] ‘
o®
These pieces were completed about o‘ alth is diminishing 8
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advised me to stop working, and @ lefd a rge works since theg d
public for the applause that they ha S to give until now; and I IN @ d
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zeal that I had fg eral genres, I hope
if regrets serve some p

Ve the chimeric immor; Wl

ething in my portefeiiilles [portfo
t at least have thisg eg to i
\ ; \S@Sam Shukla)




—

A

I

ok

|

T

|

o

Reprise

[m}ffp il

T

|

[28 fois]

@

|

|

[17® fois]

)

|

|
]
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Fac-similé / Facsimile 2: [Préface] / [Preface]. Quatriéme livre de piéces de clavecin, p. [iii] (1730"; Paris, Bibliothéque nationale de France,
cote / shelf mark: Vm” 1868).
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La Couperin

D’une vivacité modérée
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La Petite Pince-sans-rire
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Le Point du jour. Allemande

D’une légereté modérée
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L’Anguille
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Les Tours de Passe-passe
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Les Tricoteuses
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Les Gondoles de Délos

Premiere partie, servant de Rondeau

Badinage tendre
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Les Jeunes Seigneurs

Cy-devant les petits Maitres

Premiere partie
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Amoureusement : sans Iangueur

Premiere partie
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La Divine Babiche ou les Amours badins

Voluptueusement sans langueur
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Fac-similé / Facsimile 4: La Visionnaire (Vingt-cinquiéme Ordre) avec un cartouche suggérant de jouer La Misterieuse avant La Vision-
naire / with a text box suggesting that La Misterieuse be played before La Visionnaire. Quatriéme livre de piéces de clavecin, p. 48 (1730'%;
Paris, Bibliotheque nationale de France, cote / shelf mark: Vm’ 1868).
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B ﬁ / For the harpsichord without F#1, it is possible to repeat the F§ ﬁ

**) Pour les clavecins n’ayant pas de fa$?, il est possible de répéter le fa
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Fac-similé / Facsimile 6a: Les Pavots (Vingt-sepids
the upper staff. Quatriéme livre de piéces de c

Fac-similé / Facsimile 6b: Les Pavots (Vingt-septiéme Ordre), mes. 9, avec si® et ré* corrigés en f dans la portée du haut / where m. g has a b’ and
a d? corrected to [ in the upper staff. Quatriéme livre de piéces de clavecin, p. 68 (1730% Stockholm, Musik- och Teaterbiblioteket: cote / shelf mark:
Musik Rar). © Musik- och teaterbiblioteket — The Music and Theatre Library of Sweden.



.

-

e — 0 ———=

s

NN/ g —

La Sophie

——

@

"

1y I
N i gj JF
|| ';Ix |
i b €] T
Q] -1 wo_
Ria =
Hl| QY - .mlu o
B 2_ |
y SHall |
(Y
|| .FNN le
Lllx }
] I/
ol 5 !
] (=N ®
L : ) -
T
R w
-AlIg| I

i

-

P
@

Y : oL

o o

Reprise

vg #

LL

L. AT

.~ B

-

Y #,M

Ll

L. AThAl

7

o)
Ayt
7

70
13
17

7 18| {&y




71

Ll

1"
e

ﬁ

7

Ll

Y #,.m

22

() =N

P

[Fin]

a°

-‘-H-.‘n'.‘n-.‘.

C—

Py
J= 7

_L._L‘

i

e’

A

Ll

I

B2

Y #,m

[ £an
[ )

25
29
33
37




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



73

N
TTo0 o
"
TR e |
== R
o0 o
TR o |
== mn
"
o0 ji m
e ey
- amu T
mn
—9
( N $SITTR
A ol §TTTO
|| TN
ol wiJJ
==
= Hmﬁn
S NGP TNEP
N—N T —

=

A g— ki
R 7T
1
A S M}
Mwmwu_
. oi¢]
A L L
L] 70
A i
| | |
eI
I
~ [ oL
SR
‘m_m@
A
N
T |
SR e |
3 Kuy
== s -
== == =
£t 8
o Au,mmw.v ."../
55}
N— N

™
w i A‘.I
WN i ol
{ YRR
P
3
N
A D (Q | TTTY
—3 | L]
g QA [ TR
[ 10
[ 1N
W
9 [l TT7
l&?l{
| 11D
L] 1nN
N $ITTT
T
Rany
§TTe TTW
A
i 1
Jl 1l -
E= 3
) 3
m e
===
== =
X\
1o g N
ITe)

TR O
)
1B
il v [9
1| ¢
e
O
B
(YRS
o~ (VNN
TP =T
X X
E ES
RL mL
e == ===
= = = =
Ay =
< INYe @GN
o)
N— N —

Apreés la 2¢ repetition de la Reprise, on reprend

au Premier Rondeau jusqu’au mot, Fin.

*) Voir le Commentaire critique. / See the Critical Commentary.



La Pantomime

f

‘/ﬁJ':
. i

[

Gayement et marqué, et d’une grande précision

*
PR, ) e
J A

Ll

o+ I
hell OO ITHANEE- -]

%

74

=

J

i

Ll

Reprise

( M_ IH g ol
ﬁ | w ‘i
= v w
(& 4 v
¢ ¢ .« F_ .g
H TTTY
: Unr
L [
Ll
[ ¥
£q "
. | YRS
SO
\
|
LY
M) S ; A #
4\ lll
\
‘
S “y »
4 =N
U.I
Fy o N |
TN i Y
“uﬂx uﬂ_ul
Ete Hod
g <O o ﬂ.l

A uf T

/AT
*) Voir la Préface : Indications de tempo. / See the Preface: Tempo markings.

**) Voir le Commentaire critique. / See the Critical Commentary.

h O 2TAL

24

%
%




75

o

| 1e—

lJ #,™

29

%

—_—

e

LA

o

#=

®

LL

o)y = 1

I
oy +# o &

N _#
|V A AT
L. AT
p ot
AU
L AT

ANV

34

54

%



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



77

-
[w]

—

[
| @ o @
=
T
%
@

P —
|

%

@ &
{

J ~—

.l)l Lo dT T
U{]
~f

%%

16

I

lJ #,

18

—

21

P2
hal ONE.TH

& FV __.W =T || =
e ) g, Y
-
I8 @
c
¢ e =} CTer
=
mn —_—
L)
3
n
o
T~ o~ | QL
li.ﬂr TTre| |
)
5
(Gt} = Wi}.r{
_ i “y
)
V o | e
L) Y
w |
ll“l A W\
T $ ALl
)
Hmﬁn = =
<+ TGP N
(@N]
e R Y



78

Les Pavots

Nonchalamment

“

— i’
A jilly
0 ol

By
PEL Jdr{va
| &= Q||
ol
|
—Y
I3y
\ (N
(Y
N ) kL Y
Ul
N[ ol
o
“
. Jo_}l
Jﬁ.. ol
o0 || Hll
(Y
=X Hm_ﬂﬂ
N &
N — N —

]
| M N
s
_ﬁl 4 w\ ]
N
1HH>_ ‘o
\“ L
A
- e
Sant (VI e
L
| L)
Riic Sl
N
e
™
oel §TTTe
muw n v )
B ) HE M
A ] N
—wn Ll |
— | i
=)
=
LBEL e
NN —

e~
w 4
$ 00 T
“
| THE
el [
M \.IIO
§ | [
|l TN
% |
|1 TR
—y
I | YRES NER
+HH
3 T
S
g D
T 00| @ 1
N
0 o
)
o0 e=—Tolll
==
== ==
= v w! m
SN @)




79

N

it
I

J =

32

ML)

)y T

\J vl
r

£

O

lJ

lJ #. I

42

D

.

e

VAU

[

-
it

Fin

7]

e

t o t o

i

1L

J

I
lJ

Py

57




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



81

Ll
b
hl

| e
I I

I I

Viste
L
")
T

D)) =
&

]
lJ #

D) ]

J =

%%

o
@

) o, bg
jae

=
hall OB ITH

[l
r.

I

27

Py
®

33

1 1HEN

J =

mL)

Lentement

a°

[Fin]

)

38

lJ

o/




82

Saillie

E=e
g 1
1 [ 10\
A )
, SERE
T
mN !
E=s
e
1 ‘IJ-
|
N
u.u.l .1
W]
| )
el e
Py
HI kﬁﬂf
-
Hﬂu i
._m [ | | ¢
[«5)
g
2 [ Im\NE o]
> N G
X e
Ay By
TNEP N
SN—NT —

1 x
Ly “Ty
(T
W
Ci=" &, G
3 “Ty
i
.M_
C=ty 2 Gani YA
v $ N
= )
;
il .

m ol
B q ﬁ
Bl )

s L Yau |
N '8
) )

Skl w
B | |

I —

|

— J_uuﬁlll § )

==
o/
—u [ i
" W
. il
e = =
¢
AJ hﬁllw o
T bl T
X A

22




83

[Fin]

|

o ®

N
A
T

LL

Jr)
J 7,

r.)

27

I
o

2]
L. T

Ay
o).
Z

-

Ll
Al

lJ

52




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



~ "~ ~
—~ A ~ — A LA ; Ay b - — A ~
1) 17 = 17 mny 17 Y 17 ~
7.4 y .4 A (7] y - o v .4
(s [ /) I (s’ i " I [/
A\SY A\ I S I S I A\§
J i [y o ! o .J Arpe t
rpegement, Ao — dided 5 ‘o4 rpegement,
en montant Pincés = diésés, et bémolisés en descendant
A A
A= 4
(s— 2 -
A\ D1
~e — ~ ~ ~e g ~
Effet Effet
— a " - a —~ 3~ NS r -
x o O o A . ) | o | "M o
(] I £ Y I e I
A\Svam| I A\SY I — i
o | T Py — — T
Pincé = continu . ) [ T@bl
Coulés, dont les points marquent
la seconde notte de chagug d
0 étre plus appuyég ————
A 90,00, 0,0 ,0,0,0,0,0,0,10,0,0,0,~ (I I B ol o I ]
.t ettt e ] o o o o o
X
IS e T < N ~
Effet N4 Effet
A OWls qua®he servent
@ Hrs@e les Clavecins sont
M alement par en bas.
v‘
0 - 0
g A O B -
0 WA _JEE D
RBhdeaux, et de leurs Couplets.
! [ ~
- ' / g
(s I
S
Tierce = coulée,
en descendant
\ N N . A
Y / ——— ° . e AR 7 I— )
4 g o 4 I V.4 i)
{8 | I I I I I [ /. N
B\ \J I I I I I T ANY VS
o T T i <o 1 ~
Doublé Doublé Effet
—_— —
o
Lar frerl v [ LoF —
S i I i i ——
D) f ' ~
Effet Effet
Signe Signe Signe
'
! A
- A N Y o o ~ i - A | N . ~
v N Ao ) 7 Unisson ! & AT
ﬁjﬂﬂ 17X S P < . 1
) o ‘ e — J l
Aspiration [{a) — Suspension
A\SY N P -
D] e
.‘s.
. A | N
G lI\ Ik\ A~ 19 H o AN ‘ | o - AW
e/ y . & BCRY RS o @ °
o3t T e (a7~ o @ o & : i
7 & —7 o): o ® L ¥
Effet Effet f f Effet
~

Cette barre | marque que lorsqu’il
se rencontre que la méme notte est
écritte dans la main droite, et dans
la main gauche (ce qui suppose un
Unisson) il faut que 1'une, et 1’autre
main touchent la notte comme
cy-dessus.




CRITICAL COMMENTARY

SOURCES

Of this Fourth Book of Piéces de clavecin or pieces for harpsichord
published for the first time in 1730, there remain twenty-four
copies preserved in public libraries.! Close comparison of these
copies allows us to differentiate among four impressions, all
described below.? For the sake of clarity we describe only dif-
ferences between the first impression and subsequent impres-
sions (and not differences among subsequent impressions). The
results of these comparisons are summarized in Table I on p. 88.

1730" First impression of the Fourth Book of the Pieces de
clavecin (August 1730)
Contents: [iv]-77 pp. (pp- [ii], 55, 59 blank).?
p- [i] Quatriéme Livre | pE préces | pe | Cravecin |

¢, rué du
rivilége du Roy.
[Préface] “Il y a envig

rué S'. Honoré a la RO
Roule a la Croix d’Or.
imile 1, p. 4);

Par | Monsieur Couperin | Oﬁa’!te du oy,
Prix 15". en blanc. | Giggé pard sS4 |
Chés. | L'Auteur, prés esWictolils | Y S'.

...] de meriter une immortalitéaghi

1 The list given in RISM A/I/2, p. 240 [C 4298—C 4300 and the supple-
ment to RISM A/I/11, p. 317 [CC 4299, is incomplete and contains errors.
2 In 1972, the harpsichordist Kenneth Gilbert, preparing a new edi-
tion of Couperin’s Piéces de clavecin, classified copies of the Fourth
Book in three categories, with the second divided in two. See Gilbert,
“Les livres de Frangois Couperin. Note bibliographique,” Revue de mu-
sicologie, 58, no. 2 (1972), p. 261.

86

P |

U R
R Ypp.28-35“VINGT-TROISIE
p. 36-47 “VINGT-QUATRI

54 ) 7

Prices

of the works of the author in 1725
First Book for Harpsichord — en blanc: 16".
Second Book for Harpsichord — en blanc: 18".
Third Book for Harpsichord, followed by four Concerts,
for all kinds of instruments, en blanc: 20".
L’Art de toucher le clavecin, including eight Préludes,
en blanc: 10",
Les Goiits-réunis, or Nouveaux Concerts, supplemented by
L'Apothéose de Corelli en Trio, en blanc: 15".

L'Apothéose de l'incomparable blanc: 6".
Les Trigs [T ofSeparate Books, for two
violiant : r§@bass. The four parts: 10",
Digces aswPo.
@ k ord: 15",

) hermore hopes subsequently to bring out all nine

Lecons de Ténebres of his comgposition, for one or two voices,
of which t have alr n engraved.

ure
3

E”; pp. 12-18 “UINGT:
; pp- 19-27 “VINGT-DELXTHf

LIVRE.”; p. [77] “Privilége
ailles ce quatorzieme jour
1 sept cent treize [...] fait

C i :
a Paris ce 7 Juin 1713. [...] Gravé par du Plessy”.
“Privilége Général. [...] Given at Versailles on 14

May 1713 [...] Paris 7 June 1713. [...] Engraved by
du Plessy.”]

Copies consulted:

F-Pa (M. 367 [2]: bound with the Third Book) - F-Pn
(Vm’ 1868) - US-PRu (M22.C8 P6aq;: p. [77] lacking) -
GB-Lbl (Music Collections Hirsch I11.165.c: M. de La
Poupliniere)

Date:

According to the archives of the dépot égal, 1730"
was deposited at the Royal Library on 22 August
1730.4

Comment:

At the beginning of the 25" Ordre (p. 48), Couperin
added the following comment in a “cartouche” (text
box): “Comme cet Ordre est en Ut mineur, il est bon
de joiier la piece suivante avant celle-cy: a cause de
la modulation.” (see facsimile 4, p. 61).

3 For a complete description of the volume, see Bruce Gustafson and
David Fuller, A Catalogue of French Harpsichord Music 1699-1780 (Ox-
ford, 1990), pp. 97-99.

4  See Préface, p. IX / Preface, p. XXII.



1730 First impression of the Fourth Book of the Piéces de
clavecin (c. 1730) with an addition
Contents: [iv]-77 pp. (pp. 55, 59 blank).
p- [ii] “Avis sur ce Livre.” pasted onto the back of
the title page (see comment and facsimile 3, p. 37)

Copies consulted:

CH-Gc (Rpg 421: bound with the Third Book) - D-B
(Am.B 253: princess Anna Amalia von Preufen) -
F-Pc (Ac. p. 3602: bound with the First, the Second,
and the Third Books)

Comment:

In all three copies, the “Avis sur ce Livre.” was
pasted onto the back of the title page after printing
to explain more clearly the organization of the 25%
Ordre. In a way, it is not really a new impression:
apart from this addition, the short preface and the
musical plates remain identical to those of 1730™.
But in order to make the distinction between these

it preferable to distinguish betweeg
separate entries.

two states of the Fourth Book clearer, v@ l.)ught [

t eces

17307 Second impression of the Fourth @
33)

de 0 and before
55, 59 blank)

ewhat te S to

is why this no
edition. Exce

ary pages are identi-
ouperin’s intervention
itself: he removed the text
P on p. 48 (see facsimile 5, p. 64)
and added the indication “Reprise” on p. 56 in La
Convalescente (26" Ordre); furthermore, he made four
corrections to the notation of La Sophie (26™ Ordre)
and Les Pavots (27" Ordre) (see facsimiles 6a-b, p. 69,
and Special comments).

1730° Third impression of the Fourth Book of the Pieces
de clavecin (after September 1733 and before August
1745)
Contents: [vi]-77 pp. (pp. [ii], [iv], 55, 59 blank)
a) p. [i] the name and address of Nicolas Couperin
replace those of the author: “M". Couperin Organiste

5 Another copy of the second impression is preserved in the Bruce
A. Garetz collection (New York). It has the particularity of bearing a
paste-over covering the address, “L’Auteur, prés la place des Victoires”
on which Nicolas Couperin noted “m" couperin organiste de s' gervais
proche l'eglise”.

inted on t‘e backé

de S'. Gervais proche I’Eglise”; the addresses of Le Clerc
and Boivin remain identical to those of 1730
p. [iii] [Préface] “Il y a environ trois ans [...] de meri-
ter une immortalité chimerique ou presque tous les
Hommes aspirent.”; p. [iv] blank; p. [v] “Avis sur ce
Livre.”; p. [vi] “Prix | des Ouvrages de L’Auteur en
1725”; p. [77] with the privilege bearing the date of
20 May 1733

b) p. [i] identical to a); p. [77] with a privilége bearing
the date of 14 May 1713 “[...] fait a Paris ce 7 Juin
1713 [...] Gravé par Louis Hiie” [“Paris 7 June 1713
[...] Engraved by Louis Hiie”]

Copies consulted:®
a) A-Wgm (VII @3) ofRerin.6; An-
thony van Hobok: g (e al stamp

Gm es. F. 83: André
ronau, duc de Massa) -
bound with the Second Book) -

3982 (4): bound with the t, the Second
an the Third Books) L2 Kluis A 6:
bound with the Third
leer) - US- d with the

[ js 2 [RP]: Alexandre—Plerre Fra e
) 8, L[oui]*® Farrenc 1866) -
pound with the Third B
. 856 ound with
Kirlgoatrick!

he ‘address on the title page, 1730°
etween September 1733, after Frangois

ouperin'$®eath, and before August 1745, date of a
new privilége (see 1730%). The presence of four copies
bearing a privilége of 1713 engraved by Louis-Hector
Hiie (1699-1768) and used for L'Art de toucher le cla-
vecin in 1716 and 1717, as well as in 1726 for Les Na-
tions and in 1728 for the Pieces de viole, the two last
books engraved by Hiie, is probably due to the fact
that Nicolas Couperin had no more copies of the
privilege of May 1733 and used the one of Les Nations
and les Pieces de viole. Apart from the preliminary
pages, the musical plates remain identical to those
of 1730

=

6 We were able to consult four other copies in private collections
in Paris (unless otherwise stated) which are identical to 1730% for-
mer collection Brigitte Haudebourg; former collection Brigitte Fran-
¢ois-Sappey; collection Davitt Moroney (former collection Genevieve
Thibault de Chambure); collection Alan Rubin, Provins (former collec-
tion André Meyer).

7 There is also a copy with Hué’s 1713 privilege in the private collec-
tion of Broude Brothers. This exemplar is reproduced in facsimile in
Frangois Couperin, Piéces de clavecin (New York, 1973), Monuments of
Music and Music Literature in Facsimile, IX, and reprinted separately
in the series Performers’ Facsimile, no. 299 (New York, [2009]).
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SPECIAL COMMENTS

Air dans le gotit Polonois. Troisieme partie de la Piéce

Pitches are indicated in a manner derived from the “Helm- précédente

holtz” system: Title 1730"*: Air dans le goilt Polonois. 3™ partie

. e » ; de la Piece précédente (p. 2); 1730 Air
¥ ——— Tt ——x ] Polonnois pour la suite de la piéce precédente
B I ‘ ‘ — ‘ ] (Table, p. 74); we follow 1730™* (p. 2) and

» , write out the abbreviated numbering,.
C, - B C - B ¢ = b = ¢ - b? [ . . )
43.1 t 1730 staccato dot; editorially omitted
Comments are ordered by measure, note within the measure in accordance with mm. 42.1, 47.1, 49.1,
(4.6-8 = measure 4, notes 6 to 8), and staff. 50.1, and Pingré (vol. 1, p. 46).
50.1 t 1730'* lacks ) ; editorially added in ac-
cordance with mm. 47.1, 48.1, 49.1
ABBREVIATIONS 50.3-4  t 1730™* lacks,~; editg 'll;{ed in
accorddre ﬂ‘ 4\8.3-4,
b = bottom staff 49.3-4.
c = counterpart 52.3-4 t 1 xi - added in
Lh. = left hand anc it m. 53.3-4, 54.3-4,
Lp. = lower part
m., mm. = measure, measures t

-+

1730™*: staccgto dot; editgaally omitted
r.h. = right hand .
t = top staff 9 y added in ac-
wp. = upper part 3 4
61.1 b, 4 n
| ' 9%

65,
5 t
62.5-6, and
68.2-3
Boufonne
1 - 1730"*: “Gaillardement”; editorially
changed to “Gaillardement” as in Le Drole
de corps (Troisiéme livre, 16° Ordre).
20.3 t 1730'* lacks ); editorially added in
o accordance with m. 2.2.
16-21 - 1730"* two . indicating the repetition of 21.1-4 b 1730'* ~; editorially changed to —
mm. 8 to 13; in the present edition, these in accordance with m. 22.1-4.

measures are written out in order to pre-
sent the Air dans le gofit Polonois, the third

part of La Princesse Marie, on a right page. Les Chérubins ou L'aimable Lazure

22 b 1730 lacks ~ ; editorially added to 1 1730'*: lacks “Premiere partie”; editorially
match the top staff. added in accordance with Seconde partie,
25.3-4, t 1730 lacks —; editorially added in ac- m. 27.
28.3-4, 29.3-4 cordance with m. 24.3-4. 11,6.1,83, b 1730'* =; editorially changed to &;
38.5 b 1730 no & before b’ as in m. 37.5, which 14.2, 16.3, Couperin uses this notation of rests in
makes it impossible to know whether b}’ 18.3, 20.3, his pieces in % time; see for example
is intended as in m. 29.5 or whether it 271, 50.3, Les Petits Moulins a Vent (Troisieme livre,
has been forgotten; 3 before b’ added in 56.3 17¢ Ordre).
Pingré (vol. 1, p. 46). 10.2, 141, b 1730'* lacks ); editorially added in ac-
39.2 b, up.  1730™* lacks upper quarter-note stem to 16.2, 18.2 cordance with mm. 8.2, 20.2.
<% editorially added in accordance with 22,26 - f editorially added in order to clarify the
m. 30.2. “Petite reprise”.
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26.1

29.2

35.3-36.1

36.1-2

421

50.2

57.2-5

64.3-68.2

68.2-69.1

70.2-3

18, 37,
57, 61
19

23

25

32

33

34.1

36.1-5

90

b, Lp.

1730 B) a ; editorially changed to G as
in Pingré (vol. 3, p. 192).

1730"*: lacks ); editorially added in
accordance with m. 35.2.

1730*: —; editorially changed to ~ in
accordance with mm. 64.3-65.1.

1730 lacks —; editorially added in
accordance with m. 65.1-2.

1730 lacks = ; editorially added to
match the top staff.

1730 lacks ); editorially added in
accordance with m. 56.2.

1730'* lacks —; editorially added in
accordance with m. 50.2-5, and Pingré
(vol. 3, p. 193).

1730'*: guidons (cue notes) calling for G,
F:, G, F E, D, C, By, Ay; editorially written
outas G, F:f, G[', Ff, Ef, Df, Cf, Bsf,
Al r

1730'* lacks ~; addeq@n accogga

with mm. 39.2240.1.

173074 4 it&1al[Sch Moed
: ( . ).

8'p a'p as

perinéte

with m. 17.5
g L 7LS; editorially changed to

# in accordance with mm. 11, 15, 31, 35.
#0'~*: lacks ); editorially added in ac-
cordance with mm. 22.2, 52.2.

1730"* lacks —; editorially added in
accordance with m. 29.

1730"*: lacks — ; editorially added to
match the top staff.

~——; editorially added to match the top
staff.

1730 lacks —; editorially added in
accordance with m. 19.

17304 [L2F f7; editorially changed to
LLLLES in accordance with m. 36.

1730 ~; editorially changed to — in
accordance with m. 17.

~ editorially added in accordance with
m. 46.1.

1730 lacks ——; editorially added

in accordance with mm. 12.1-5, 32.1-5,
44.1-5, 56.1-5.

49.3, 50.1

49, 53.1-4

62.3-63.1

64.1

65

76.5-6

16 @17
27.1
32, 36

7 (
L3¥ine Mad
1

t

t

e

C

1730 ~ to m. 49.3; editorially moved
to m. 50.1 in accordance with mm. 30.1,
54.1, 58.1.

1730 lacks —; editorially added in
accordance with m. 33.

17304 lacks ~; added in accordance
with mm. 58.3-59.1.

1730 lacks ~ ; editorially added to
match the top staff.

1730 Seconde partie de la Piece précé-
dente : dans le Goilt de Muséte (p. 7);
1730"*: Suite, et Musette (Table, p. 74);
we follow 1730 (p. 7) by adding a

"

ave accept to e and writing the “g
o e ;
-4 \@B0urdgn Wntinu, pour la Muséte
1/ YSSUS. eding mm. 65-66 of the
Wi aff above which “Clavecin” is in-

dicated; editorially changed to “Bourdon

cgntinu, pour avecin cy dessous” as in
LB VO 5)
i @editorially added in
. 84.5-6.

acks ); editorially adde

1
OC7 |
cordance with m. 84.6.

n

S ment”; editorially

angged to “NWectiieusement” as in Les

es (Secon®livre, 12¢ Ordre).
1730"* lacks —; editorially added in ac-
cordance with mm. 15.2-16.1, and Pingré
(vol. 3, p. 196).
1730 lacks ); editorially added in ac-
cordance with mm. 22.1, 23.1, 24.1, 25.1, 26.1.
# editorially added in order to clarify the

“Petite reprise”.

La Douce Janneton

Title

371

48.4-49.1,
58.4-59.1

50.5-51.1,
56.5-57.1

t, b

t, b

1730"*: La douce Janneton (p. 8); 1730™*:
La Douce Janneton (Table, p. 74); we follow
17304 (p. 74).

1730 lacks 3; editorially added as in
Pingré (vol. 3, p. 196).

1730™* misplaced — between )

mm. 49.5 t (58.5 t) and 7" mm. 49.1 b

(60.1 b); editorially changed to —
between ) mm. 49.5 t (59.5 t) and fm.491b
(59.1 b), indicating the connection of
these two notes the first of which is
played by the r.h. and the second by the
Lh.

1730™*: lacks —— between [} of the top
staff, and f of the bottom staff indicat-
ing the connection of these two notes



62.3 b
66, 70 -
La Sézile
Title

3.2-3 t
4,12 t
22 b

44.3-5 t

Les Tambourins
1 _

the first of which is played by the r.h.
and the second by the Lh.; editorially
added in accordance with mm. 48.5-49.1,
58.5-59.1.

17304 j ; coulé en montant sign (slide
ascending) removed in accordance with
mm. 64.3, 66.3.

# editorially added in order to clarify the
“Petite reprise”.

1730"*: La Sezile (p. 8); 1730"* La Sézile
(Table, p. 74); we follow 1730™* (p. 74).
1730"* ~; editorially removed in ac-
cordance with mm. 1.1-2, 9.2-3, 10.2-3,
11.2-3, 18.1-2, 19.2-3, 20.2-3, 27.2-3,
29.2-3, 32.4-5, 33.2-3, 34.2-3.

1730%% L ELES; editd
LLLPPF in accordance
1730'*: J; editorially ch @

74-5 t, uw.p.
1730 [ LLLS; editorially chawe.to bAP-
L;;Q' in accordance wdth m 2‘
3 b

ar®ed
1

notation in
erlin, “S,

Editorially changed to
£ to match La Harpée (21° Ordre,

m. 14.1-3); for Couperin’s particular nota-
tion in his 3 pieces, see Denis Herlin,
“Souvent dans le plus doux sort”: notes
on a newly-discovered autograph letter
and drinking song by Frangois Coupe-
rin,” Early Music, 41, no. 3 (August 2013),
pp. 393-401, here p. 397.

1730™* [ ; editorially changed to ip7
for rhythmic reasons.

1730 “tres legerement”; editorially
changed to “Tres légérement” as in Les
Chérubins ou Laimable Lazure (20° Ordre).

VINGT-UNIEME ORDRE

Title

1730"% UINGT-UNIEME ORDRE

(p- 12); 1730"* Vingt unieme Ordre (Table,
p. 74); we follow 1730™* (p. 74) by adding
the hyphen present p. 12 and an acute

accent on “¢” in accordance with the title
of the 22¢ Ordre.

La Reine des Cceurs

Title

21

La Bondissante

13.1 b, u.p.

13.2 b, up.

16.3-1710 t, u.p.

La Couperin
1 —

5.6-9 b, u.p.
15.1 b
21.5-8 t, Lp.

1730'*% La Reine des Ceeurs (p. 12); 1730
La Reine des—Cceurs (Table, p. 74); we fol-
low 1730™* (p. 12).
17304 “tendgem'.”; editoria anged
to “tend@me ¢\Wol. 3,

oria nged to —

p- 199).
e
rdafke Les Brinborions
( )

e), m. 9.9-10.

i

17304 J’ ; editoriall anged to
JJ ) as in PNeré ).

1730 —— ollgwed

b dr y changed

o ance with

18.

editorially added in acco e
with m. 19.1-7.

kaper dotte

to 0Y; editorially added in accord-
ce with m. 12.7.

0'* lacks two v; editorially added in
accordance with mm. 6.2-3, 8.2-3, and
Pingré (vol. 3, p. 203).

17304 J; editorially changed to J.in ac-
cordance with m. 28.1.

1730'* lacks upper quarter-note stem to
f#°; editorially added in accordance with
m. 28.2.

1730'*: three —; editorially changed to
——; the engraver placed the three slurs
below the note heads, but since there
was not enough space to engrave all of
them as —, he changed the later ones
to round slurs.

uarter-note

1730 “D’une vivacité moderée”; editori-
ally changed to “D’une vivacité modérée”
as in Pingré (vol. 4, p. 244).

1730"* 7] J7]; editorially changed to
JJJ) in accordance with m. 3.6-9.

) editorially added to match the top staff.
1730"* LELS; editorially changed to
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10.1 b, up. 1730™* J.; editorially changed to J as in
Pingré (vol. 4, p. 248).

171,181 b 1730 lacks = ; editorially added to
match the top staff.

261,401 t, up. 1730 ; editorially changed to J.in ac-

cordance with m. 18.1.

Le Point du jour. Allemande

Title 1730"*: Le point du jour. Allemande (p. 21);
1730'* Le Point du jour (Table, p. 75); we
follow 1730™* (p. 75) by adding Allemande
present p. 12.

1 - 1730"*%: “D’une legerté modérée”; editorially
changed to “D’une légereté modérée as in
Pingré (vol. 4, p. 249).

18, 19, - “1" fois” and “2° fois” editorially added to

40, 41 clarify the repeat.

26.7-9 t

17304 [ % ; editorially changed g g

for rhythmic reasons.

;a(

1 ¢
for exam
bisieme livre,

changed to Dto

L'Anguille

202,222, t 1730'* =; editorially changed to ¢;
24.2,28.2, Couperin uses this notation of rests in
30.2, 36.2, his pieces in 2 time; see for example Les
40.2, 49.2, Petits Moulins a Vent (Troisieme livre,
51.2, 53.2, 17¢ Ordre).

55.2, 59.2,

61.2, 63.2,

70.2, 76.2

212,232, b 1730'* =; editorially changed to ¢; Coupe-
29.2, 31.2, rin uses this notation of rests in his
50.2, 52.2, pieces in 3 time; see for example Les
54.2, 60.2, Petits Moulins a Vent (Troisieme livre,
62.2, 64.2 17¢ Ordre).

46,
47Kt 48,
19
3.1-4

Le Croc-en-jambe

1

241-4, t
35.1-4

241,351 b, Lp.

1730"*: “Gayément”; editorially changed
to “Gaijement” as in La Bondissante

(21¢ Ordre).

1730 ~; editorially changed to — in
accordance with La Boufonne (20° Ordre),
mm. 20.4-21.1, 21.2-22.1.

1730'* lacks lower quarter-note stems

to ¢’ (m. 24.1) and d° (m. 35.1); editorially
added as in Pingré (vol. 4, p. 252).

Menuets croisés

Title

e\

b, u.p.

45.1-4 t

b

Le e

itl
5.2-3, t, wp.
6.2-3, 7.2-3,
8.2-3, 9.2-3
6.3, 7.3, t, Lp.
8.3
17.2-3 t, wp.
174-5 t, Lp.
32.1-3 t
354, 36.3, t 1p.
38.3, 494
49.2 t, wp.

7304
follow

1730"* Menugts Croisé

inal “z”

1—,

1 ; editorially changed to 2 7 .
1730 lacks ~ ; editori added in

match the top

1ally changed to
hmical reasons.

; editorially chang

for thythmical reason

173 0% itorial
r al rea

30"*: Les Tours de Passe-passe (p. 26);
30'*: Les tours de-passepasse (Table,
p- 75); we follow 1730 (p. 26).
1730"* lacks —; editorially added
in accordance with mm. 2.2-3, 4.2-3.

5

1730"* lacks —; editorially added in
accordance with mm. 4.3, 5.3.

1730"* lacks —; editorially added

in accordance with mm. 12.2-3, 12.5-6,
13.2-3, 15.5-6, 16.2-3, 16.5-6, and Pingré
(vol. 4, p. 254).

1730'* lacks —; editorially added in
accordance with mm. 13.5-6, 14.2-3.

17304

L ; editorially changed

in accordance with

m. 771-3, and Pingré (vol. 4, p. 254).

1730'* lacks —; editorially added in
accordance with mm. 34.3, 35.2.
1730'*% ~; editorially added in accord-
ance with m. 48.4, and Pingré (vol. 4,
p. 255).

93



VINGT-TROISIEME ORDRE

Title
L’Audacieuse
2.2-3 t, Lp.
6.5-6 t, Lp
14.3-4, t, Lp
14.6-7

18.4 t, up

8.8-9.1 t

1 _
29, 32 -
49 b
56.1 t, u.p.

612,622 t 1p
68.1 b

80 -

94

1730%% VINGT-TROISIEME ORDRE
(p- 28); 1730"*: Vingt troisiéme Ordre
(Table, p. 75); we follow 1730 (p. 75) by
adding the hyphen present p. 28.

— editorially added in accordance with
m. 2.4-5.

1730* lacks — ; editorially added in
accordance with mm. 3.11-12, 9.4-5.
1730* ~; editorially changed to — in
accordance with mm. 13.6-14.1.

17304 ¢ 5; editorially changed to ¢\
in accordance with the ¢ g

1730"* “Tres légere}gn‘ editorjgll
changed to léger: t
(

Or

. —11.1.
; editorially added in

ff.

" Les Gondoles de Délos (p. 32);

#0'~*: Les Gondoles (Table, p. 75); we fol-
low 1730™* (p. 32).

1730"*: “Badinage-tendre”; editorially
changed to “Badinage tendre” as in Pingré
(vol. 1, p. 222

# editorially added in order to clarify the
“Petite reprise”.

173074 LCf ipppl editorially changed to
ﬁﬁﬁ in accordance with mm. 41, 42,
43, 44, and as in Pingré (vol. 1, p. 23).
1730™* ; editorially changed to ,. as in
Pingré (vol. 1, p. 23).

7 editorially added to match the bottom
staff.

~+ editorially added in accordance with
mm. 66.1, 67.1, 69.1.

1730'*: “Dernier Rondeau jusqu’au mot
Fin. Ensuite on rep[rend] le 1°”; editorially
changed to “On reprend d'abord le dernier

ot

Rondeau jusqu’au mot Fin, et ensuite le
Premier” as in Pingré (vol. 1, p. 23).

Les Satires ; Chevre-pieds

Title 1730"*: Les Satires ; Chevre-pieds (p. 34);
1730 Les Satires (Table, p. 75); we follow
1730™* (p. 34).

5.2 b ) editorially added to match the top
staff.

6.1 b, lp 1730"% lacks lower half-note stem; edito-
rially added.

17 - 1730*: “Viuement”, editorially changed

the Air dans le goiit

1730 VINGT-Q
(p. 36); 1738

p-7
the

Le@Vi gneurs

11. t, Lp. 1730™*: {’; editorially changed to [ to
match the upper part.

121 t wp.  1730"% 4 editorially changed to J. in ac-
cordance with m. 34.2.

16.1 t, Lp. 1730"* F; editorially changed to F in
accordance with m. 14.1.

34.1 b, Lp. 1730%*: lacks lower half-note stem; edito-

rially added in accordance with m. 12.1.

Les Jeunes Seigneurs. Cy-devant les petits Maitres

Title 1730"*: Les Jeunes Seigneurs. Cy-devant les
petits Maitres (p. 36); 1730"*: Les Jeunes Sei-
gneurs jadis les petits Maitres (Table, p. 75);
we follow 1730™* (p. 36) by adding the cir-
cumflex accent present in “Maitres,” p. 75.

35 - 1730 lacks “Premiére partie”; editori-
ally added as in Pingré (vol. 4, p. 258).

36.2,40.2, b ) editorially added to match the top staff.

41.2

42.3-6, t 17304 LLLT: editorially changed to

43.3-6 LI Lf in accordance with m. 41.3-6.

70.4-7 t 17304 L editorially changed to

ELLF in accordance with m. 71.3-6, and
Pingré (vol. 4, p. 258).



77.1-2 t, w.p. 1730'* lacks ——; editorially added in 33.3 t, u.p.
accordance yvith m. 48.1-2.
81,8587 b 17304 % JJ; editorially changed to 39.2 b

y Dj in accordance with mm. 82, 86.

42.2-3, t, wp.
Les Dards homicides 492-3
Title 1730'*% Les Dards-homicides (p. 36); 42.5-6 b
1730'* Les Dards homicides (Table, p. 75);
we follow 1730 (p. 75). 433-4, b
1 - 1730 “Gayement”; editorially changed 47.3-4
to “Gagjement” as in La Bondissante 45.1 t, u.p.
(21°¢ Ordre).
2 b 1730'* lacks .f ; editorially added in ac- 45.1-2 t, Lp.
cordance with m. 29.
9 b 1730"* lacks = ; editorially added to 48.4-6 t, u.p.
match the top staff.
16 - End of the measure in accordance with 49.4-5
m. 40 in order to clarify the repeat of the
Rondeau. o e -
17.2-4 t 1730"% lacks —; editogiall as
in accordance with 6,¥1.4
22.4-6.
18.1-2 t 17304 lacks ——; edit! y [t 59.1, 60.1
dance with mm. 22.1-2
29

ly chan to H in
6.
aning
ordan i
77.2

y added as in

V-0 Les Brinborions

orially added as in 1 -

3.8-4.1 t
Les Guirlandes

7.5-8.1 t, u.p. 1730"* lacks —; editorially added in
accordance with mm. 3.5-4.1, and Pingré 13.2 b
(vol. 4, p. 260).

9.1 t, Lp. 1730™*: {J; editorially changed to § as in 132-3, b
Pingré (vol. 4, p. 260). 13.4-14.1,

11.6, 8 t, Lp. 1730™*: §J; editorially changed to g as in 18.2-3,
Pingré (vol. 4, p. 260). 19.2-3

17.3-4 t, up. 1730"* [J; editorially changed to Sin 44 -
accordance with m. 15.2-3.

19.1 t, Lp. 1730'*: §; editorially changed to {} in ac- 45.1-46.6, b
cordance with m. 39.1, and Pingré (vol. 4, 51.1-9,
p- 260). 52.1-10,

25.2 t, Lp. 1730"* J; editorially changed to 7 in ac- 53.3-10,
cordance with mm. 3.2, 7.2, 21.2, 33.2, 37.2. 55.2-5,

27.1 t, Lp. 1730"*: {J; editorially changed to § in ac- 56.2-11,
cordance with m. 39.1. 57.2-5

+ editorially added in accordance with
m. 37.3.

1730'*: lacks ¥; editorially added in
accordance with m. 42.2, and Pingré
(vol. 4, p. 261).

1730'* lacks —; editorially added in
accordance with mm. 39.2-3, 45.2-3.
1730 lacks —; editorially added in
accordance with m. 39.5-6.

—— editorially added in accordance
with mm. 39.5-6, 45.5-6.

1730'* lacks ); editorially added in ac-
cordance with mm. 39.1, 42.1.

1730"*: [J; edijtorially n 0f ¢in
accorddre
1730'* y ¢hafged to

2 > 261).

, editorially added in

a ce with m. 45.5-6.

1730 “Coulgment”; editgaally changed
to “Coulamm¥gt” o lane (Sec-
ond livre augré (Second

—-

Couperin uses this nog

lizge ]
b, 30 , otes) calling for F,
edil written out as F, E.
73 1980’ =; editorially changed

ppoggiatura).

1730 “Gayément”; editorially changed
to “Gaijement” as in La Bondissante

(21¢ Ordre).

1730'* ——; editorially changed to ~
in accordance with mm. 13.3-4, 13.7-14.1,
and Pingré (vol. 4, p. 263).

1730"*: erroneous ~; editorially omitted
as in m. 13.4.

1730'* ——; editorially changed to —
in accordance with mm. 6.5-7.1, 7.5-8.1,
8.2-3, 84-9.1, 9.2-3.

Suivez editorially added in accordance
with m. 29.

— editorially added to match the
top staff.
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145.3

1471

148.1

149.2-3,

157.2-3

150.2-3

150.3

153.1

153.2-3

159.3

La Visionnd
Title

2.3-5

3.3-5,
15.2-4
3.3-5

4.2

15.1-2

t, uw.p.

b, u.p.

b, Lp.

1730'*: lacks lower eighth-note stem to
a'; editorially added in accordance with
mm. 1.3, 9.3, and Pingré (vol. 4, p. 268).
17304 f; editorially changed to f in ac-
cordance with m. 155.1.

1730 ~; editorially added in accord-
ance with mm. 4.1, 12.1.

17304 JJ; editorially changed to SJin
accordance with mm. 5.2-3, 13.2-3, and
Pingré (vol. 4, p. 267).

1730 lacks — ; editorially added

in accordance with mm. 6.2-3, 14.2-3,
158.2-3.

1730'* lacks ~ ; editorially added in ac-
cordance with mm. 6.3, 14.3, 158.3.
1730"* lacks 1; editorially added in ac-
cordance with mm. 1.1, 9.1, 145.1.

1730'*: lacks lower quarter-note and
lower eighth-note stem to a’ respectively;
editorially added in accordance‘v‘
mm. 1.2-3, 9.2-3.
17304 J; editorially
cordance with m. 15.3,
p. 267).

ially added in a nce with

er-case writing
ith the 20°-24g

1730"* La Visionaire (p. 48); 1730"*: La
Visionnaire (Table, p. 76); we follow 1730'*
(p. 76).

1730'* lacks ——; editorially added

in accordance with mm. 14.3-5, 15.3-5,
18.2—4.

1730'* lacks — ; editorially added in
accordance with mm. 4.4-6, 16.2-4.
1730 lacks —; editorially added in
accordance with mm. 4.3-5, 5.6-8.
1730™* *; editorially changed to [ in ac-
cordance with m. 3.2, and Pingré (vol. 4,
p. 270).

1730 GJ_G); editorially changed to
——; the engraver probably confused
the slur with a tie; another possibility
would be that the first G was actually in-

tended a G), which, however, is harmoni-
cally rather strange.

181,191 t 1730™*%: d' f +f1J.; editorially changed to
by f + d' J for harmonic reasons.

191 t ) editorially added to match the bottom
staff.

287-10  t 1730 uu editorially changed to

[ [ ' f in accordance with m. 33.7-11.

La Misterieuse

52,192, b ) editorially added to match the top staff.
221
6.3 t, u.p. 1730"% lacks,; editori
9.3-4, b 1730"‘4@)-; i to — /
15.2-3 —— in ce
9.4 t, Lp. itqal ed to p as in
, 75).
14.2 . lly added.
b 1730l - guzdo s (cue notegiegalling for E,
as Ef, Ff,
2713 t, up. h W to ). in ac-
, and Plngre (vol. 5,
m t
7.7
0.1
AF in accordance with m. 24.1-4.
24 - 1730"* lacks f for the “Petite reprise”;

editorially added in accordance with
m. 21.

La Muse Victorieuse

6.4 b 1730'* lacks !; editorially added in ac-
cordance with mm. 5.4, 13.4, 14.4, and
Pingré (vol. 5, p. 274).

18.1-4 t, Lp. 17304 LS editorially changed to

£ T in accordance with mm. 19.1-4,
22.1-4, 23.1-4.

1730 lacks —; editorially added in
accordance with mm. 28.1-2, 72.1-2, and
Pingré (vol. 5, p. 274).

31.1-2 t, wp.

31, 32 - “1" fois” and “2° fois” editorially added to
clarify the repeat.
61 t wp.  1730™*% % ; editorially changed to g

to match La Harpée (21° Ordre, m. 14.1-3);
for Couperin’s particular notation in
his § pieces, see Denis Herlin, “’Sou-
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vent dans le plus doux sort”: notes on a 11.9-10 t, Lp. 1730"*: lacks —; editorially added

newly-discovered autograph letter and in accordance with mm. 10.2-3, 10.7-8,
drinking song by Frangois Couperin,” 11.2-3.
Early Music, 41, no. 3 (August 2013), 13 - 1730%*?: lacks “Reprise”; added in 1730%*.
pp- 393-401, here p. 397. 13.5 t wp. 17304 ); editorially changed to D
62 t, Lp. 7 editorially added. 14.1 b, up. 1730%* J lacks augmentation dot; editori-
74.3 t, wp. 17304 J“; editorially changed to Din ally added.
accordance with m. 30.6. 19.2 t, Lp. 1730 lacks lower eighth-note stem to
75, 76 - “1" fois” and “Derniére fois” editorially a% editorially added in accordance with
added to clarify the repeat. mm. 18.2, 18.5, and Pingré (vol. 2, p. 118).
19.5-6 t, Lp. — editorially added.
219 t, wp.  1730"*% upper dotted quarter-note stem;

Les Ombres errantes

to upper dotted

editorially change

Title 1730"*: Les Ombres Errantes (p. 54); in Pingré (vol. 2, p. 118).
1730"* Les Ombres-errantes (Table, p. 76); 24.4-5, t lp@ editorially added in
we follow 1730 (p. 76) by omitting the 25.2-3 . 25.7-8, 26.2-3.
hyphen. 24.7-8, ; ; editorially added in

51,261 b ) editorially added to match the top staff. 5.

18.2 b, up.  1730"* lacks ¢; editorially added in ac-

anged to Jin

cordance with m. 1e1.@ e B - == as there
18.4 t, Lp. 1730™*: erronegus q -nOglIste
!, editori 1N _JCOTWN 1N O 1\l Sixteenth notes, we suggest
. 20. - 5 )
. P : a

31
repeat at m. I3, which
ird beat with an ana-
Tabl
in
avotte
Title 1730 Gavote (p. 58, 87); changed to
Gavotte in accordance with the titles of
the 1°* Concert royal and the 3° Concert
royal.
3.3 b ) editorially added to match the top staff.
1730"*: lacks upper eighth-note stem; 5.1 t, Lp. 1730"*: lacks ¢; editorially added.
editorially added. 5.2-3 t, Lp. 1730"* —~; editorially changed to —
3.3 t, u.p. 1730"*: lower quarter-note stem to a% in accordance with m. 1.1-2, and Pingré
editorially changed to lower eighth-note (vol. 1, p. XVII).
stem as in Pingré (vol. 2, p. 118). 6.2-3 t, Lp. —— editorially added in accordance
5.1 t Lp. 1730 lower dotted eighth-note stem to with m. 1.1-2.
¢ editorially changed to lower quarter- 9.2 b ) editorially added to match the top staff.
note stem in accordance with mm. 6.1, 13.4 t, Lp. 1730 lacks lower eighth-note stem to
7.1. b; editorially added in accordance with
8.9 t wp. 1730 lacks f#* and —; editorially mm. 25.2-3, 29.3—4.
added in accordance with m. 7.8.
9.2-3 t, Lp. 1730"* lacks —JJ; editorially added in
accordance with m. 8.2-3. La Sophie
10.8-10  t up.  1730"* -] JJ; editorially changed 32 t 1730"* lacks # editorially added.
to —/JJ in accordance with mm. 10.3-5, 52,152 b ) editorially added to match the top
11.3-5, 11.6-8, and Pingré (vol. 2, p. 118). staff.
10.9-10 t, u.p. 1730"* lacks — ; editorially added in 6.1-6 b 1730"* lacks —; editorially added in
accordance with mm. 10.3—-4, 11.4-5. accordance with m. 4.1-6.
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10.9-10 t
16.5-9 t, Lp.
171 t, Lp.
171 b, u.p.
21.4-7 t
25.7,25.10 t

301,341 b, up.

39.6-7 t

431-441 Db

43.5-6 t, w.p.

48.2-3, t, up.
61.2-3,

63.2-3

49.1 b

La Pantomime

1 —

p

in accordance with m. 37.6-7.

1730 P ; editorially changed to E

1730"* § LLL[; editorially changed to

( LLLF to match the top staff, and as in
Pingré (vol. 2, p. 76).

1730'*: f; editorially corrected to " as in
Pingré (vol. 2, p. 76).

1730 lacks upper dotted quarter-note
stem to c#'; editorially added in accord-
ance with mm. 5.1, 7.1, 11.1, 15.1, 22.1, and
Pingré (vol. 2, p. 76).

1730% g m ; editorially changed to

P

LLE in accordance with m. 37.4-7, and

Pingré (vol. 2, p. 76).

1730"": J; corrected to §§ in 1730%*.

1730"*: lacks upper quarter-note si@ms to

f#; editorially added in rdaéc ith
mm. 5.1, 71, 11.1, 15.1]

1730 F ; editoriall

agdance with m. 3 nd Pingré

1730"* —— to m. 43.1-2; probably en-
graving error; editorially moved to mm.
43.2-44.1 in accordance with mm. 42.3—
43.1, 44.2-45.1.

1730'* lacks —; editorially added in ac-
cordance with m. 44.2-3.

17304 lacks ~; added in accordance
with m. 50.2-3.

~ editorially added in accordance with
m. 62.1.

1730 “Gayément”; editorially changed
to “Gagjement” as in La Bondissante
(21°¢ Ordre).

8.2 t
15.2-3 t, Lp.
211,311 b, up.
29.1 t Lp
34.3 t, Lp
39.2 b, up

,131 b

15.6, 15.12 t, u.p.

172-3  t1p
19.8 t, Lp
25.1-3 t
25, 26 -
251,261 b
261-3  t, Lp.

1730™*: c#'+d" with + on d’; editorially
changed to b’+d" for harmonic reasons
and the impossibility to play ~ on d.
1730'* lacks —; editorially added in ac-
cordance with m. 13.2-3.

1730 lacks upper quarter-note stem to
% editorially added in accordance with
m. 40.1.

1730™*: fJ; editorially changed to " to
match the upper part.

1730™* —; editorially corrected to J~—
as in Pingré (vol. 5, p. 276).

1730'* lacks upper quarte -ngfe stem
to ¢; editoriajly ad

de ance

i ed to
m. 51.3-4,

lep rdre

C

@ B 17301 (p. 76),
a e hyphen present p. 66 an
a®®pting the lower-case wrltm
accordance with the

% in or

and the second repeats.

[ fozs and “2° fois” editorially added to
Srify the repeat.

1730'* lacks ™ ; editorially added to
match the top staff.

1730™4 N, editorially changed to J\in ac-
cordance with m. 14.14 and for rhythmic
reasons.

17304 -£ [; editorially changed to -0
in accordance with mm. 19.1-2, 19.7-8.
1730™*: [’; editorially changed to [} as in
Pingré (vol. 2, p. 83).

1730% J ] ; editorially changed to

’ F in accordance with mm. 12.1-3,

13.1-3.

“1" fois” and “Derniere fois” editorially
added to clarify the repeat.

1730* lacks = ; editorially added to
match the top staff.

to clarify the

1730* ; editorially changed to

‘ tF in accordance with mm. 12.1-3,

13.1-3.
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Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
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