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Die in dieser Ausgabe veröffentlichten zwei Sonaten gehö-
ren zu den sechs Triosonaten HWV 380–385, die nur durch
eine in den 1730er Jahren in Deutschland entstandene Ab-
schrift überliefert sind (The British Library, London, Signa-
tur R.M.18.b.3.). Diese besteht aus drei Stimmheften mit der
Aufschrift 6 Sonata Compose par Mr: Hendel. Auf dem ersten
vermerkte Carl Friedrich Weidemann, der seit etwa 1725
als Flötist zu Händels Opernorchester gehörte: „The first
Compositions Mr Handel made in 3 Parts, when a School
Boy, about Ten Years of Age, before he had any Instructions
and then playd on the Hautboye, besides the Harpsicord.“
(Die ersten dreistimmigen Kompositionen, die Händel
schrieb, als er ein Schüler von etwa zehn Jahren war, bevor
er irgendwelche [kompositorische] Unterweisung erhielt
und damals neben dem Cembalo auch die Oboe spielte.)

Als erster erwähnte Charles Burney die Sonaten: „Der
verstorbene Herr Weidemann besaß eine Folge dreystimmi-
ger Sonaten, die Händel verfertigte, als er erst zehn Jahr
alt war. – Der Graf von Marchmont machte sie auf seinen
Reisen, die er als Lord Polwarth durch Deutschland that,
als eine große Seltenheit ausfündig, und gab sie Herrn Wei-
demann, der ihm Stunden auf der Flöte gab. Einer meiner
Freunde … besorgte eine Abschrift dieser jugendlichen
Kompositionen, die sich gegenwärtig in der Sammlung Sr.
Majestät des Königs befinden, und die Weidemann einmal
Händel’n zeigte, der sich darüber zu freuen schien, und
lachend sagte: „Ich schrieb damals wie der Teufel; am mei-
sten für die Hoboe, die mein Lieblingsinstrument war.“1

Nachdem Friedrich Chrysander die Sonaten „als größte
Merkwürdigkeit von Händel’s jugendlichen Compositio-
nen, … seine ersten Versuche im dreistimmigen Satze aus
seinem 11. Lebensjahre“ veröffentlicht hatte galten sie als
frühe Jugendwerke Händels. Die „reife Meisterschaft des
Satzes, die Sicherheit der Proportionen, der gebildete
Klangsinn und gewählte Geschmack dieser Sonaten“ gaben
jedoch Anlass zu der Vermutung, dass die überlieferte Fas-
sung „eine spätere Überarbeitung des frühen Jugendwer-
kes darstellt.“3

Noch 1966 würdigte Paul Henry Lang die Sonaten in sei-
ner Händel-Monographie als „beachtliche Leistung“ Hän-
dels.4 Doch einige Jahre später wurden entschiedene Zwei-
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fel an ihrer Echtheit laut,5 und es muss nun zugegeben
werden, dass ihre Authentizität nicht unanfechtbar gesi-
chert ist. Die originale Zuschreibung an Händel, Weide-
manns zitierter Eintrag und Burneys Schilderung sprechen
für Händels Autorschaft. Burney überliefert jedoch nicht,
dass Händel die ihm vorgelegten Sonaten tatsächlich als
eigene Kompositionen wiedererkannte. Der Stil der Sona-
ten ist anders als Händels Schreibart in authentischen
Kompositionen aus dieser Zeit. Auch die Tatsache, dass es
keine Entlehnungen aus diesen Sonaten gibt, ist ein Argu-
ment gegen ihre Echtheit.6

In der erhaltenen Abschrift sind die beiden Solostimmen
für Oboen bestimmt, doch die zweite ist ohne Zweifel für
Violine konzipiert. Darauf deuten der Umfang dieser
Stimme mit e’’’ als höchstem und a als tiefstem Ton sowie
die Doppelgriffe am Ende des ersten Satzes der Sonate
HWV 382. Eine gemischte Besetzung mit Oboe für die erste
und Violine für die zweite Stimme erscheint daher als die
beste und wirkungsvollste. Aber auch andere Besetzungen
sind auf Grund der gerade für die instrumentale Kammer-
musik dieser Zeit charakteristischen Freizügigkeit selbst-
verständlich möglich.

ZUR EDITION

Eindeutige Fehler in der Quelle wurden stillschweigend
korrigiert. Ergänzungen sind durch kleinere Stichgröße,
kursive Schrift oder Einklammerung gekennzeichnet.
Rhythmische Ausführungsvorschläge werden über den Sys-
temen angezeigt und gelten natürlich auch für entspre-
chende Stellen. In der Continuo-Aussetzung sind solche
Veränderungen bereits realisiert. Ausführliche Informatio-
nen zur Ausgabe geben das Vorwort sowie der Abschnitt
„Quellen und Lesarten“ in Band IV/9 der Hallischen Hän-
del-Ausgabe.7

Siegfried Flesch
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The two sonatas published here were drawn from the six
Trio Sonatas HWV 380–385, which have come down to us
only in a copy made in Germany during the 1730’s (The
British Library, London, class. no. R.M. 18. b.3.). This copy
consists of three part-books bearing the inscription 6 Sonata
Compose par Mr: Hendel. In addition, the first part-book has
the following observation in the hand of Carl Friedrich
Weidemann, who had joined Handel’s opera orchestra as a
flutist around 1725: “The first Compositions Mr Handel
made in 3 Parts, when a School Boy, about Ten Years of
Age, before he had any Instructions and then playd on the
Hautboye, besides the Harpsicord.” Charles Burney was
the first to comment upon the sonatas: “The late Mr. Wei-
demann was in possession of a set of Sonatas, in three
parts, which Handel composed when he was only ten years
old. – The Earl of Marchmont, in his travels through
Germany, when Lord Polwarth, picked them up as great
curiosities and gave them to Mr. Weidemann, of whom he
took lessons on the German flute. A friend … procured a
copy of these juvenile productions, which are now in his
Majesty’s collection, and which Weidemann shewed to
Handel; who seemed to look at them with much pleasure,
and laughing, said, ‘I used to write like the Devil in those
days, but chiefly for the hautbois, which was my favourite
instrument’.”1

After Friedrich Chrysander published the sonatas “as
the greatest curiosity among Handel’s youthful works …
his first attempts at three-part writing composed at the
age of 11”,2 they were considered as early works from
Handel’s childhood days. However, “the mature and mas-
terful writing, the flawless proportions, the refined treat-
ment of sound and the distinctive character of these sona-
tas” lent weight to the supposition that the extant copy
“represents a later revision of the early work”.3 Even as
late as 1966, Paul Henry Lang evaluated these sonatas in
his Handel monograph as “remarkable works” by Han-
del.4 But several years later serious doubts on their au-
thenticity rose5 and today the works can no longer be
attributed to Handel with any certainty. Although the
original attribution to Handel, Weidemann’s above-men-
tioned observation and Burney’s description tend to sup-
port Handel’s authorship, Burney did not actually men-
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tion if Handel acknowledged that the sonatas presented to
him were truly his own. The style of these sonatas differs
from that of other authenticated works by Handel from
this period. The fact that there are no borrowings from
these sonatas is another reason to be cautious about as-
cribing them to Handel.6

In the extant copy, the two solo parts call for oboes,
although the second part was undoubtedly conceived for
violin. This is obvious from the range of the part (from a
to e’’’) and from the double stops at the end of the first
movement of the Sonata HWV 382. A performance by an
oboe for the first part and a violin for the second part thus
seems to be the best and most satisfactory solution. Obvi-
ously, other combinations are also possible, particularly
when bearing in mind the interchangeability typical of the
music of the time, especially in instrumental chamber
music.

EDITORIAL NOTE

Obvious errors in the source were tacitly corrected. Addi-
tions have been indicated in small type, italics or paren-
theses. Suggestions for rhythmic interpretation have been
added above the staves and are also valid for analog pas-
sages. Such changes have already been made in the con-
tinuo realization. Detailed information concerning the edi-
tion can be found in the Preface and in the section Quellen
und Lesarten in Volume IV/9 of the Halle Handel Edition.7

Siegfried Flesch
(translated by Roger Clément)
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