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difficulty, albeit broadly defined, has presented simi-
lar challenges. Rather than arrange these studies in
order of increasing difficulty (a Gradus ad Parnassum
approach that Dotzauer himself did not use), or by no-
tional topic, they are simply presented by opus num-
ber in a roughly chronological order. Students are free
to approach them as they choose.

The present edition is a selection from the follow-
ing of Dotzauer’s published works:’

24 Capricci in tutti tuoni per il Violoncello solo op. 35

(Leipzig: Breitkopf & Hartel, [1817]).

12 Essercizii per il Violoncello solo op. 47 (Leipzig:

Breitkopf & Hartel, [1820]).

12 Esercizii per il Violoncello solo op. 54 (Leipzig: Breit-

kopf & Hartel, [1823]).

12 Essercizij Per il Violoncello solo op. 70 (Leipzig:

Breitkopf & Hartel, [1823]).

Six Amusemens pour le Violoncelle op. 90‘[.pzi :

Probst, [c. 1826]).

VI Essercizi per il Violoncello solo Bonig -
rock, [c. 1830]).
18 Exercices dyye difficulté Progressi le Violon-

It, [c. 1832]).
QD 148 (Paris: Richa

cices st les
401)-
b (Leipzig: Breit-

bction arfll used

§ ¢”, but with higher
harmonics have been

= complex string crossing

= complex chords and extended exercises in double
stops

= thumb position, both static and shifting

= up-bow staccato and spiccato

= a wide range of keys — in practice, up to four sharps
or flats, but these studies modulate frequently

= pizzicato with both the right and left hands

7 Dates are based on listings in the Musikalisch-literarischer Mo-
natsbericht, ed. by Adolph Hofmeister, on publishers’ plate num-
bers, or on the earliest listings in the press.

PERFORMANCE PRACTICE

For a detailed account of the performance practices of
the nineteenth century, see George Kennaway, Playing
the Cello 1780—1930 (London 2014). For a more wide-
ranging discussion of these topics, the second edition
of Clive Brown’s Classical and Romantic Performance
Practice 1750—1900 (Oxford 2025) is an essential refer-
ence work. However, there are a few simple principles
to bear in mind.

Portamento, the expressive sliding between notes, was
a widely used device. The slower exercises in, idgis vol-

i

ume offer some opportunﬂes expey t\lith this,

although Dotzauer’s frequ le@opped

chords inhibits this reQ@ Po o can be
ST

i de no. 15 (op. 70

used to appro i
no. 1 s imited to single expres-
s efjthan being a_constant nce and
as gu§e narrow; for express trespeed

varied, not the widt t S ibrato
made with the le re know today,

ges.
dicgions

this respect),® and the player
se personal taste. However, note
otzauer uses the term dolce several times, sug-
gesting that strong tonal projection is not always re-
quired. Expressive shapes can still be made combining
dynamic variation with vibrato, typically intensifying
to bring the sound to a melodic peak and releasing
this on the descent. Longer expressive notes can be
played with messa di voce, gradually swelling the sound
(along with intensified vibrato) and then returning
to the prevailing level. However, it should be noted
that Dotzauer’s fingerings for many passages in faster
studies require quick position changes that preclude
audible shifting.

Dotzauer generally only marks fingering where a
change of position is needed; note that he rarely indi-
cates extensions. Here, fingerings have only been added
for clarification, and others are possible. In studies
requiring extensive double stops there are sometimes
places where one finger has to hold down a fifth across

8 See, for example, Dotzauer Studienwerke fiir Violoncell 24 Ubun-
gen op. 35, ed. by Carl Hiillweck (Leipzig: Breitkopf & Hartel, [1890—
1891]).



two strings. This can be awkward, especially where
a trill with a turn is also involved, and in such cases
the player need not strain to sustain both notes.
Dotzauer gives no directional bowing markings, and
none have been added. Where a bowing pattern ap-
plies to the whole study or to a substantial section of
one, Dotzauer generally gives that bowing once, and
only indicates subsequent bowings when the pattern
changes. Where slurring is ambiguous in the original
edition this has been silently amended.

Dotzauer gives no metronome markings (unlike, for
example, Dotzauer’s contemporary Johann Benjamin
Grof3 in his Studien fiir das Violoncelle op. 41, Berlin:
Bote & Bock, 1846), but his tempo indications convey
the intended general character of the study. Faster
studies should be practiced slowly, as Dotzauer him-
self says in the preface to his op. 155: “All these pieces,

especially those containing passgge@yvork, o
practiced slowly at first andgasith thogaall 1qeb-th! e
bow.”? In longer and mo ous ief@ot
writes a pause, or some see Etudes

no. 8 and 10 (op. 35 n 17 and 22) or Etude

Q1) — this 1s a useful opportunity

ced s@Adies jS

learl an se for in-
es, D , 11Ike Romberg
a musical work as much
h

Pose, are not without interest; in-
eir invention and style, will be en-
. We have already mentioned that they
pBse experienced players: however, a great deal
in them will prove difficult even for these players if they
wish to perform them purely, accurately, powerfully, and
in general as is proper.”

His 12 Exercices op. 148 were similarly appreciated:

The composer is such a thorough composer that his studies,
as all etudes should be, are not merely jumbled passages,
but skilful, often very successful developments of a main
idea. This is precisely what makes them interesting for
the student [...].1!

9 Justus Johann Friedrich Dotzauer, Etudes Journaliéres contenant
24 Exercices dans tous les tons, pour Violoncelle op. 155, unpaginated
preface.

10 “Kurze Anzeigen”, Allgemeine musikalische Zeitung 6 (5.2.1824),
col. 98-100, here col. 99.

11 “Anzeige und Beurtheilung neuer musikalischer Werke”, All-
gemeiner musikalischer Anzeiger 12:8 (20.2.1840), pp. 29—32, here p. 30.

VI

The later Dresden cellists Kummer and Griitzmacher
were more strongly focused on specific areas of tech-
nique, pursued at length. Dotzauer is thus at a point
in the gradual separation of analytical technical prac-
tice from purely musical studies which continued
throughout the nineteenth and into the twentieth cen-
turies. In the preface to his Etudes Journaliéres op. 155,
Dotzauer explains that this collection is aimed at the
virtuoso and the advanced amateur — at that time those
categories overlapped rather more than one would
expect today. Unlike later collections such as Griitz-
macher’s Tigliche Ubungen (1854 Bernhard Coss-

mann’s I-ftudes‘lS , the c Wbt small exercises
depending on € ren t are substantial
compositj T ‘& i is volume includes
m al Wud ut also those offering more

rigll M QueiagdPotten in A-B—-A da capo form, such as
s

eWkom his Amus
techniques to his st§

mens op. ese employ similar
ig ttle shorter and in
contrasted se . t r’s other studies

pdic introduction followe
T 8 1 eXercise. This form is fgul® i

Perg, Joseph Merk, or !
tIN technicflevel dgis app a ‘ @ ;
not offer pur , cant udies — his slower
studsi oYcomglex d@ble-stops with inde-
d . 'Nis 1s unlike KuInmer’s studies which

dly any chords at all (although he does

short exercises in complex double-stops in
his cello method).!? Overall, the studies in this volume
match the technical requirements of the cello parts in
Dotzauer’s concertante chamber music.

Like Romberg, Dotzauer uses comparatively little
up-bow staccato and even less spiccato. This reflects
changing taste in the first half of the nineteenth cen-
tury, especially in Germany. Duport had said of up-
bow staccato that it was so well-known that he need
not explain it,"® but in 1840 Romberg looked back on
spiccato (‘springender Bogenstrich’) bowing as an old-
fashioned affectation:

This bowing is to be used in light, flowing passages and is
only suitable for pieces written in a cheerful style [...] but
not for serious music [...]. Until the student has achieved
a high level of skill, this bowing can provide him with
neither benefit nor pleasure. [...] Formerly, it was the solo

12 Friedrich Kummer, Violoncell-Schule fiir den ersten Unterricht
op. 60 (Leipzig: Hofmeister, [1839]), part 1, p. 19, and part 2, duets
no. 84, 85, 91 and 92.

13 Jean-Louis Duport, Essai sur le doigté du violoncelle (Paris: Janet
et Cotelle, [1805]), p. 171.



bow stroke of all virtuosos, [who] did all passages in this
bow-stroke which, however, never allowed for magnifi-
cent playing; that is precisely why their concertos were
so lacking in compositional content; now, more solidity,
soul, and expression are demanded in music.!
Dotzauer discusses up-bow staccato in his Méthode de
violoncelle in some detail, but he shares Romberg’s view
of spiccato: “Some also make a kind of staccato with
a springing bow, but this is rarely used and there-
fore not recommended.”'® However, his contemporary
Merk offered more studies using various kinds of stac-
cato strokes, so different practices co-existed at this
time. In general terms, Dotzauer’s studies develop a
fluent but also vigorous bow technique. He stresses
the importance of using full bows and executing
shorter détaché strokes at both the tip and the heel. He
sometimes mixes slurred groups with separate notes
in the manner of Giovanni Battista Viotti or Bo.)lphe
Kreutzer but does so less often than rt —diggee
where Duport and Dotzauer give si
Duport often implies détaché bowin
prefers legato sly

its overuse:
Btring being very ad-
fle, one would not wish
2 s weakness. The use of the
little f1r7® #€d of by M. Romberg. We thank
him for this important service rendered to cellists."”

Even at the start of the twentieth century, David Pop-
per occasionally still notated the fourth finger for high
stopped notes and even higher harmonics."”® Dotzauer
ends his Méthode de violoncelle with two studies using
the fourth finger in the thumb position (the last study

14 Bernhard Romberg, Violoncell-Schule (Berlin: Bote & Bock, 1840),
p- 109.

15 Justus Johann Friedrich Dotzauer, Méthode de violoncelle / Vio-
lonzell-Schule (Mainz: Schott, [1823—24]), p. 28.

16 Jean-Marie Raoul, Méthode de violoncelle (Paris: Pleyel, [1801-
1802]), p. 16.

17 Charles Baudiot, Méthode de violoncelle op. 25 (Paris: Pleyel,
[1826]), part 1, p. 101.

18 David Popper, Hohe Schule des Violoncello-Spiels op. 73 (Leipzig:
Friedrich Hofmeister, [1901-05]); see studies nos. 22, 23, 28, 32, 33
and 35.

is also included in his op. 54 Esercizii but with the
third finger given as an alternative). He particularly
liked the tone quality of the higher positions on the D
string, which he called “moelleux” (‘honeyed’).

Some of these studies, and also some of Dotzauer’s
even more advanced studies, require left-hand pizzi-
cato. This technique is rarely mentioned by cellists:
Baudiot gives examples of different pizzicato tech-
niques but only shows left-hand pizzicato with open
strings,'” and Franchomme’s Douze Caprices only use it
once.” The third movement (Adagio) of Mendelssohn’s

Cello Sonata in D major op. 58 ends with a bined
arco and left-hand pizzicag Gegut in alompos-
ers used it infrequently. In g more
limited in this techr gt %ﬁ re Baillot
gives an exa T rlier passage by
Carl iNAthe\QadggPmovement of his D-major
oWp. 1, and C
anini and pizzicato ted

e ined Pa-
i detail,
pth left

scuss it in his

and left-hand pg
natin i Co

7 d piAMcato alter-
% auer is therefore unusual
Ptopic. Although it is a marginal
ique in terms of its practical use
th® nineteenth-century repertoire, practising it is
very useful for the strength and independence of the
left hand.

NOTES ON SELECTED ETUDES

No. 1 op. 35 no. 2

The passage in thumb position (bars 66—76) could also
be played on the A string from bar 7o.

No. 3 op. 35 no. 6

The triplet figure in bars 21-25 is widely used in
cello and violin studies by Duport, Baudiot, Kreutzer,
Jacques Féréol Mazas, and others. Where a change
of string is involved, in some contexts a small porta-
19 Charles Baudiot, Méthode (see footnote 17), part 2, pp. 230f.

20 Auguste Franchomme, Douze Caprices op. 7 (Paris: Janet et Co-
telle, [1830]).

21 Pierre Baillot, L'art du violon (Paris: Limprimerie du conserva-

toire de musique, [1834]), p. 222; Carl Guhr, Uber Paganinis Kunst
die Violine zu spielen (Mainz: Schott, [1830]), pp. 12f. and 58f.
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VORWORT

Bereits frith in seinem Leben bewies der deutsche
Cellist Justus Johann Friedrich Dotzauer (1783-1860)
eine musikalische Veranlagung. Sein Vater ermutigte
ihn, das Spiel auf dem Klavier, der Violine, dem Cello,
Kontrabass, Horn und der Klarinette zu erlernen.
Schliefllich widmete er sich hauptsachlich dem Cello,
weil, einem Biographen zufolge, ,ihm unter den Streich-
instrumenten allein das Violoncell die unvergefiliche
seelenvolle Altstimme seiner theuren Mutter anklin-
gen lieR”! Im Alter von 15 Jahren gab Dotzauer sein
Debiit als Cellist bei einem Konzert am herzoglichen
Hof in Hildburghausen. Ein Jahr spéater zog er nach
Meiningen zum Unterricht bei Johann Jacob Kriegk,
einem Schiiler Jean-Louis Duports, und swl. von
1801 bis 1805 zundchst in der Meinipgas Ho 11
dann im Gewandhausorchester in @
Solist und Kammermusﬂ(er Wahren

natigen Aufentha

aber ein gross ausgefiihr-
tes, ho Bndo, aus einem Violoncell-Con-
certe aus D-Dur, von Bernhard Romberg [wahrscheinlich
Nr. 2 op. 3], mit einer Fertigkeit, Rundung und Ausdauer
in den anhaltenden Passagen, und mit einer Leichtigkeit,
Reinheit, einem Ausdrucke und Silbertone bey melodic-
sen Stellen in den hohern Octaven, dass er schon durch
den Vortrag blos dieses Rondo’s seine grosse Herrschaft
uber sein Instrument auf das herrlichste beurkundete.
Auch hat gewiss jeder Zuhorer mit dem, durch dies Spiel
erweckten Ideale von einem grossen Violoncellisten, zu-
gleich eine wahre Achtung gegen Hrn. Dotzauers ausge-

zeichnete Talente mit nach seiner Heymath genommen.?

1 Georg Briickner, ,Dotzauer, Friedrich”, in: Allgemeine Deutsche
Biographie Bd. 5, Leipzig: Duncker & Humbolt, 1877, S. 365-366, hier
S. 365.

2 Hector Berlioz, ,Premier voyage en Allemagne”, in: Mémoires
de Hector Berlioz Bd. 2, Paris: Michel Lévy freres, 1870, S. 276.

3  E[rnst] Lludwig] Gerber, ,Nachricht von einem in Thiirin-

Dotzauer wurde auch fiir seine elegante Haltung ge-
lobt. Weitere Auftritte folgten in Deutschland, Wien
und den Niederlanden. 1852 verlieh ihm Kénig Fried-
rich Wilhelm IV. von Preufen fiir eine seiner Kompo-
sitionen eine Goldmedaille, worauf er als ,einer der
wackersten Veteranen unserer Kapelle” gelobt wurde,
der , als Meister auf dem Violoncell wie als Lehrer und
Componist fiir dieses Instrument sehr hochoagchatzt

[...] als gediegener Kunstb wahr ch sei-
nem Tod 1860 schrieb die en l‘ henae-
um, dass ,seine Wi enssenhelt
aufwelsen a sic t flir Amateure
auf d n”.>
nd

8 dem Jahr seiner Pe

o-Etiiden fiir alle tec nfan-
ger bis zum Virt zauers Auffas-
sung ,leicid ta chWieriger als das, was
he \ p egritt verstanden wird.)

akademie in Stq S
Sam %

Padagogische Literatur geschatzt.
USY ind@ Etiidenschaffen wurden spater
llisten wie Sebastian Lee, Alfredo Piatti, Robert
Hausmann, Carl Schroeder oder Johannes Klingen-
berg herausgegeben; Klingenbergs Ausgabe mit dem
Titel 113 Violoncello-Etiiden ist heute die am weitesten
verbreitete. Manchmal wird Dotzauer als Begriinder
einer ,Dresdner Cellistenschule’ beschrieben, der meh-
rere seiner Schiiler angehorten, die wiederum spater
einflussreiche Lehrer dieses Instruments wurden, dar-
unter Friedrich Kummer, Julius Goltermann, Friedrich
Griitzmacher, Bernard Cossmann und Julius Klengel.
Sicherlich hatte Dotzauer durch die spateren Generati-
onen seiner Schiiler einen indirekten Einfluss auf Cel-
listinnen und Cellisten des frithen 20. Jahrhunderts.

gen seltenen Musikfeste”, Allgemeine musikalische Zeitung Nr. 47
(22.8.1810), Sp. 745-758, hier Sp. 756f. Spohr zitierte den grofien Teil
dieser umfangreichen Rezension in seiner Selbstbiographie Bd. 1,
Kassel: Wigand, 1860, S. 151159, hier S. 157.

4 Deutsche Allgemeine Zeitung Nr. 377 (26.9.1852), S. 1858.

5 ,Musical and Dramatic Gossip”, Athenaeum Nr. 1692 (31.03.1860),

S. 449—450, hier S. 450.
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ZUR EDITION

Nach Dotzauers Verstandnis konnten ,leichte’ Etiiden,
wie sie im Heft I dieser Reihe enthalten sind,® durchaus
anspruchsvoller sein als das, was heute unter diesem
Begriff bezeichnet wird. Fine Auswahl von Werken
mittleren Schwierigkeitsgrads im weiteren Sinne stellte
also eine Herausforderung dar. Anstatt die Etiiden in
diesem Heft in ansteigender Schwierigkeit (entspre-
chend eines Gradus ad Parnassum-Ansatzes, den Dot-
zauer selbst nie verwendete) oder nach Notations-
schwerpunkten sortiert anzuordnen, erscheinen sie
hier nach Opuszahlen geordnet und damit in unge-
fahr chronologischer Folge. Ausfithrende mdgen sie
in einer Reihenfolge ihrer Wahl in Angriff nehmen.

Diese Etiiden entstammen den folgenden von Dot-
zauers verdffentlichten Sammlungen:’

24 Capricci in tutti tuoni per il V@l.cello 5
Leipzig: Breitkopf & Harighal181
12 Essercizii per il Violo 7@ 0 op. eiflkig: -

kopf & Hartel, [1820].

VioloYelle @& Zig:

lo solo op. 116, Bonn: Sim-

b Progres@e pourle n
It, [ca. 1
celle op. 148, Pag¥: Richault,

Pntenant 24 Exercices dans tous les

elle op. 155, Paris: Richault, [1840].

pour le Violoncelle op. 158, Leipzig: Breit-
kopf & Hartel, [1840].

Die generellen Kriterien fiir die Aufnahme von Etii-

den in das vorliegende Heft waren:

= Tenor- und Violinschliissel (Dotzauer verwendet da-
bei stets den modernen, nicht-transponierenden Vio-
linschliissel)

= einen bis ¢” reichenden Umfang, mit dariiber hinaus-
gehenden natiirlichen Flageolettonen (kein kiinst-
liches Flageolett)

6 Justus Johann Friedrich Dotzauer, Etiiden fiir Violoncello solo
aus op. 47, 107, 120, 126, 160 und ,Méthode de violoncelle”, hrsg. von
George Kennaway, Kassel: Barenreiter, 2025 (BA12101).

7 Die Jahresangaben basieren auf dem Musikalisch-literarischen
Monatsbericht, hrsg. von Adolph Hofmeister, den Plattennummern
der Verlage oder auf den frithesten Erwdahnungen der Ausgaben in
der Presse.

X

= komplexe Saiteniibergénge

= komplexe Mehrfachgriffe und ausgedehnte Passa-
gen in Doppelgriffen

* Daumenlage mit und ohne Lagenwechsel

= Staccato und Spiccato beim Aufstrich

= eine Vielfalt von Tonarten mit bis zu vier Vorzei-
chen (wobei diese Etiiden oft in noch entferntere
Tonarten modulieren)

= Pizzicato mit linker und rechter Hand

ZUR AUFFUHRUN RAXIS
Fir detaillierteg f; tisghe Hinweise siehe
George K PiNging 1780-1930 (London:
Ro %) W ir eine noch tiefergehende
i SIS si P zweite Auflage von Clive Browns
ss

I and Romangic Performggge Practice 1750—1900

n
ir dessen Anwendu
pelgriff@@ nichtgabelich

auch ein Flag@ble

des Vibratos verandert und nicht dessen Umfang.
Dotzauer beschreibt das Vibrato der linken Hand auf

die Weise, wie es auch heute noch ausgefiihrt wird; er
erldutert aber auch ein mit dem Bogen erzeugtes, lang-
sameres Vibrato, bei dem kleinere Schwellungen des
Klangs durch ein Pulsieren mit dem Bogendruck er-
zeugt werden — ,, Bogenvibrato”. Auch dieses darf spar-
sam fiir expressive Effekte eingesetzt werden, etwa
auf langeren Noten in leiseren Abschnitten. In diesen
Stiicken stehen nur wenige Dynamik- oder Ausdrucks-
bezeichnungen (weswegen in spéteren Ausgaben von
Dotzauers Etiiden oft viele davon hinzugefiigt wur-
den);® daher sollen Ausfiihrende in erster Linie ihrem
personlichen Geschmack folgen. Dotzauer verwendet
gelegentlich die Anweisung dolce; eine starke Projek-
tion des Klangs ist also nicht immer angebracht. Pas-
sagen, in denen keine Dynamik notiert ist, konnen
trotzdem ausdrucksvoll geformt werden; dabei wird

8  Siehe beispielsweise Dotzauer Studienwerke fiir Violoncell 24 Ubun-
gen op. 35, hrsg. von Carl Hiillweck, Leipzig: Breitkopf & Hartel,
[1890-18091].



der Klang dynamisch entwickelt und mit Vibrato
kombiniert, mit einer Intensivierung des Klangs fiir
den Aufbau eines Melodieh6hepunktes und darauf-
folgender Entspannung. Langere Noten konnen mit
messa di voce gespielt werden, wobei der Klang (kombi-
niert mit intensiviertem Vibrato) allméahlich anschwillt
und wieder abnimmt. Es ist jedoch zu beachten, dass
Dotzauers Fingersatze gerade in schnelleren Etiiden so-
fortige Lagenwechsel verlangen, die horbare Verschie-
bungen auf der Saite nicht zulassen.

Dotzauers Fingersitze erscheinen in der Regel nur
an Stellen, wo ein Lagenwechsel notwendig ist; Er-
weiterungen sind nur selten angegeben. In der vorlie-
genden Ausgabe wurden Fingersatze nur da hinzuge-
fligt, wo sie der Verdeutlichung dienen; Alternativen
sind stets moglich. In Etiiden mit ausgedehnten Dop-
pelgriffpassagen gibt es Stellen, wo eine Quinte mit
griffen wird. Dies mag gerade an Ste WO 3 ei
Triller mit Nachschlag steht, unbe i
gen Ausfiihrende sich nicht beim Vi

S

einem auf zwei Saiten zugleich liegenden F‘q@r ge- [

ten fiir ihre

fhann Benjamin Grof3
elle op. 41, Berlin: Bote &
Bock, 1840% weo®h seine Tempobezeichnungen
Aufschluss iiber den beabsichtigten Charakter einer
Etiide. Auch schnellere Etiiden sollten langsam einge-
iibt werden, wie Dotzauer im Vorwort zu seinem op. 155
erklart: ,,Alle diese Stiicke, und besonders jene, die
Passagen enthalten, sollten zundchst langsam und mit
der ganzen Bogenlidnge geiibt werden.”® In ldngeren,
anstrengenderen Etiiden notiert Dotzauer meist Pau-
sen oder langere Noten, die eine gewisse ,Verschnauf-
pause’ ermoglichen; etwa in den Etiiden Nr. 1, 5, 8
und 10 (op. 35 Nr. 2, 8, 17 und 22) und Nr. 17 (op. 70
Nr. 11).

9 Justus Johann Friedrich Dotzauer, Etudes Journaliéres contenant
24 Exercices dans tous les tons, pour Violoncelle op. 155, Vorwort (ohne
Seitenzahl).

In Dotzauers fortgeschritteneren Etiliden ist sein
personlicher Kompositionsstil noch klarer erkennbar
als in seinen leichteren. Auch in dieser Gattung be-
strebte Dotzauer, wie auch Romberg oder Duport, dass
jedes Stiick sowohl technische Ubung als auch musi-
kalisches Werk zugleich wurde. Insofern wurden ge-
rade auch die musikalischen Qualitaten seiner Etiiden
in einer Rezension seiner 12 Esercizii op. 54 geschatzt:

Endlich, so sind diese Uebungsstiicke auch als Musik
iiberhaupt und abgesehen von ihrer eigentlichen, ndhern
Bestimmung, gar nicht ohne Interesse; manche werden
vielmehr, der Erfindung und Schreibart nach, Jeder-

mann mit Vergniigen ge&rt erden sammt-
lich schon geiibte Spieler Yor e schon
erwahnt: nicht wenigas in Wnelvir ey icP diesen
schwer wer S @ tlich, kraftig und
ibe willsic ehggt, Werausbringen wollen.!?
Exqicqop. 148 wurden ebenfa elobt:
V&ta pdafd auch

, nicht
ndern kunstge-

sser ist ein so griindli
seine Studien, wie es frgil

, nach welchem sich die Etii-
it bis zum friithen 20. Jahrhundert
eiffen Typus analytisch-technischer Ubung zum
einen und einen Typus rein musikalischer Studie zum
anderen aufteilte. Seine Etudes Journaliéres op. 155 stell-
ten substanzielle Kompositionen und keine knappen,
repetitiven Ubungsstiicke wie etwa Griitzmachers Tig-
liche Ubungen (1854) oder Cossmanns Etudes (1876) dar.
Damit richteten sie sich, wie Dotzauer im Vorwort er-
klart, an Virtuosen und fortgeschrittene Liebhaber,
zwei damals durchaus iiberlappende Spielergruppen.
Im vorliegenden Heft sind nichtsdestotrotz gewisse
Etiiden mechanischerer Natur, andere musikalisch
vielfaltiger, oft in A-B—A da capo-Form. Beispielsweise
sind die Stiicke aus den Amusemens op. go zwar aus
technischer Sicht etiidenhaft, aber etwas kiirzer und in
kontrastierende Abschnitte gegliedert. Andere Etiiden
bestehen aus einer langsamen, melodischen Einlei-
tung und einer schnelleren technischen Ubung, eine

10 ,Kurze Anzeigen”, Allgemeine musikalische Zeitung 6 (5.2.1824),
Sp. 98-100, hier Sp. 99.

11 , Anzeige und Beurtheilung neuer musikalischer Werke”, All-
gemeiner musikalischer Anzeiger 12:8 (20.2.1840), S. 29—32, hier S. 30.
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Sonate in D-Dur fiir Violoncello und Klavier op. 58
endet der dritte Satz Adagio mit der Note G sowohl
arco als auch mit Pizzicato der linken Hand gleich-
zeitig. Jedoch schrieben Komponisten diese Technik
generell nur selten vor, zumal Cellisten in ihren spiel-
technischen Moglichkeiten beschrankter waren als
Violinisten. Pierre Baillot verweist als Beispiel auf eine
Stelle in Carl Stamitz’ Bratschenkonzert in D-Dur op. 1
(dritter Satz) und Carl Guhr diskutiert diese Technik
bei Paganini ziemlich ausfiihrlich, auch in der gleich-
zeitigen Kombination von gestrichenen und mit der
linken Hand gezupften Noten.” Dotzauer erwdhnt dies
in seiner Méthode nicht, wohl aber im ,,Supplement” zu
seiner spateren Méthode pour faire les sons harmoniques
op. 147 (Paris: Richault, ca. 1844). In diesen Ubungen
sollen auf- und absteigende Tonleitern mit Pizzicato
der linken oder auch abwechselnd der rechten und
linken Hand gespielt werden sowie auch inb\/\‘:hsel
von Pizzicato und arco. Er schenkt damyitsshi
ungewdohnlich viel Beachtung, und &
nik in der praktischen Celloliteratu

derts eine Randerscheinung ist, lohnig
wgigkeit der linken Hand

fiir Cello e

¥on Duport, Baudiot, Kreutzer,
Jacques Féréol Mazas und anderen Komponisten auf.
An Stellen, wo die Saite gewechselt wird, kann manch-
mal ein kleines Portamento angebracht sein — kaum
aber in schnellerem Tempo. In dieser Etiide muss der
erste Finger auf dem gleichen Bogen vom vierten ab-
gelost werden, wobei dieser Wechsel moglichst un-
horbar erfolgen sollte. Die ganztaktigen Bindebogen
in dieser Etiide bedeuten, dass das Muster des ers-
ten Taktes abwechselnd an beiden Enden des Bogen-
strichs angewendet werden sollte.

21 Pierre Baillot, Lart du violon, Paris: L'imprimerie du conserva-
toire de musique, [1834], S. 222; Carl Guhr, Uber Paganinis Kunst die
Violine zu spielen, Mainz: Schott, [1830], S. 12f. und 58f.

Nr.8 op. 35 Nr. 17

In seiner Méthode beschreibt Dotzauer mehrere Mog-
lichkeiten des Fingersatzes fiir chromatische Tonlei-
tern. Er befindet den Fingersatz 1—2—3 — der heutige
Standard - als den besten, erwahnt aber auch als Al-
ternativen 1—2—3—4 und (was schon damals altmodisch
war) 1-1-2—2-3-3. In dieser Etiide lohnt sich eine dies-
beziiglich flexible Herangehensweise. Man achte da-
rauf, dass die Tonleitern nicht immer strikt chroma-
tisch sind.

Nr.14 op.54Nrg

Diese Etiide hat die Form gne reie nylind be-
steht aus improvisatorische e - (\@n ver-
gleiche dies mit de ihn! Abschnit-

T gk
ten in Griitz 71 \D.
.15 op. 7o0.Nr. 1

les ist§in gutes Beispiel fiir
;moelleux’ Flageoletjsmd

gend verlangten
6 . d
Inl er E ommt das einfache Pi

auf lee Sai zur A

. 16 ist der Akkord mit{le esto(ica@h Noten
gebrochen zu sggi ie gloten W normaler
Grofiedsi ge auszuhalteh sind. Die-

e i auch in anderen Etiiden auf.

Nr'17  op. 70 Nr. 11

Dotzauer beabsichtigte wohl den in T. 19 angegebenen
Fingersatz, doch ist dieser sehr unpraktisch. Die Note
as sollte entweder mit dem Daumen oder blof3 fiir die
Lange einer Viertelnote gespielt werden.

Nr.18 op. 9o Nr. 1
Die Kombination von Staccato-Punkten und Bogen
in T. 1 bedeutet portato bzw. Louré-Strich, wobei die
Noten pulsierend und kaum getrennt erklingen. Die
Achtel zu Beginn von T. 41 sollten hingegen auf der
Saite détaché gespielt werden.

Nr. 22 op. 116 Nr. 2

Die Akkorde, mit denen der Sechzehntelfluss dieser
Etiide mehrmals unterbrochen wird, konnten vom Pre-
lude von Bachs Suite Nr. 6 fiir Cello solo (BWV 1012)
inspiriert worden sein. Tatsachlich gab Dotzauer Bachs
Suiten im Jahr 1826 heraus.?

22 Johann Sebastian Bach, Six Solos ou Etudes pour le Violoncelle
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Nr. 23 op. 116 Nr. 3

In den T. 9—16 ist das Pizzicato der linken Hand mit

dem zweiten Finger zu spielen (auch auf der leeren
G-Saite).

Nr. 26 op. 148 Nr. 3
Hier wird das Pizzicato der linken Hand ausschlief3-
lich auf leeren Saiten angewendet, sollte aber mit dem
ersten, zweiten oder dritten Finger gespielt werden.

Nr. 27 op. 155 Nr. 10
Dotzauer beschrieb diese Etiide folgendermafen: ,, Ar-
peggio, dessen Ausfithrung zunachst in moderatem
Tempo gespielt werden sollte, wobei erst vier Noten
mit Abstrich und gesamter Bogenldnge und zwei ge-
trennte Noten an der Spitze gespielt werden, gefolgt

e\

von vier Noten mit Aufstrich und zwei getrennten
Noten am Frosch.”*

Nr. 28 op. 155 Nr. 15
Dotzauer beschrieb diese Etiide folgendermaflen: , Stac-
cato oder détaché articulé. Wer eine natiirliche Bega-
bung fiir das Staccato hat, kann dieses Stiick mit Ab-
strich spielen, aber mit einem Aufstrich beginnen.”
Nr.29 op. 158 Nr. 3
In den letzten Takten notiert Dotzauer den Finger der
der Note, wobei
Noten (D und d)

der Finger fiir *e jden i
darunter notiert si
eorge Kennaway
e Tbersetzung: Emanuel Signer)

linken Hand fiir das Pizzicato i1
e

( e
\,S;e&)\e 0%

ouvrage posthume de ].S. Bach, hrsg. von Johann Justus Friedrich
Dotzauer, Leipzig: Breitkopf & Hartel, [1826].

X1V

23 Etudes Journaliéres (siehe Fufinote g), S. 18.
24 Ebd. S. 28.






Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



31

34

37

rA

(Y]

18

40

-
=

—

43

2 ol

49

/)]

52

55
rea X

58

D
hl DN




n o ® m #‘ °

¢). P o oie ot® r T - °
Z e e e one | !
64 e 2 o 2 2 o _ ,o_ih"o_t,o_ o _ o 1 ©

: P d il : I' i' 7 -

7 — 1 G~ * a
AN 1h
D) b

67 [restez]

4] .
£ 1 '

b

70 @]

[s) —

!
] 4 et
o fok
& s ® L :
0
76h (3] o £ o /l,-\ N N M . e . o\
A ) ® > - ® e
o = e = =
(1]

hi
\

: @ ]
\ /
1
82 ! _— 2 L 3 —
| T |
. P ! ! P !
— = e —c_i_‘ . 3 s . =
# [




5
85

NG
w e
N
=
1 Y
(Y
NS
E L3
i
'l |
O
o=
j
"

op.35Nr. 3
Adagio T~
2
& J ! J tr J j | 2
i Rt 2 #
Z \

(HW
<
il
<
1
il

)
.
~e
JL_‘
L]

|

10

3
%

g

o
<f;

o

7

g/%—\ tr )
o . b[ _I)?_ ' j ﬁ e 2 bé Pﬁhﬁ J_noFl’ e
7 - |= o | —— ) |

)
B )
EBR3
~N




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



te

] L
-‘_‘-O

=

68

=

ums

ViE

e

he

73

te

- T._-_I

78

te

Lk

to

84

to

89

E o

P
i N

100

112

T T e
o (Yl
('Y
Q. N
xS T
(YHll
a ﬁj N ¢ lolo
SHILE
— T | 108
o . . ol
|

=T el . *~ ' |r

‘ | Py
r° ' .

q M |
ol o/ '_j il
—

— .l Q| |

i _ .._um |r
ol L4 ﬁ_._

— T

q ol
ol .

o el

o | |el] ) (18 'Y

A l.p- ¢
e
nnl* > 4 (9 =)
o
Y o/ o
ﬁ ol
(Y
‘| | 'y el
o~ un uul B |
B - I
LB = h |r |r
'Yl
[\l
e ol
(Y| .
el
= [T
E=4 q Q| '

) % o ﬁ_ BL )
N ! I o

N

S R ('Y e
A FL v




op.35Nr. 6

o | L

n"‘h{' o

ot

”

0/-._

g

Py

13
17

1 2]

[1@5 e -

he & .

1h..'

28
ra

-

—

T

Brris

®
I

r»
o™ P .

he

-

L 2habole 4

[11]

-V
=

:b" i

1obe

-
ot

Lb:i.

. z/h_-\‘ e o

31
)t 5

0
o

.y

V@

39
7




offe oo

Y
[

42

el OO TV d il

#
oF

46

oo

~q

50

54

57

E.d
— e #FLL

60

op. 35 Nr. 7

;Y

dolce

1
—
4

o
i

[2

12

N e

[

2
4

[T}

16




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



11

e

II

. 3
=

< ¢

—

T

13

[3 1]
o

o @

ol

[I11 11]

V)

(1]

[111]

2

°
~

#
HL

(1]
1

19

2} h'bl o

22

11%"#

o @

T

25

O 27l

28

g8 P g

.4

o®s 4

r E.d
I

.'..‘ ..

SopPe g

oo,

o

o®

o

42

o°®

o

o

O

o @

46

< 4

49




12

op.35Nr. 9

E .l....‘

Py
[t

*

S He #

Ll

hl'.._3

11

o

o

|
- o

o &+ 1L ®

16

o ...#

&

o

o i

.2 e ®

PN

bl OO JTHL

'_!

e

te

46

i

51

o e

1
'_!

=

=

P.d
— Yo LTI



13

op. 35 Nr. 11

Allegro

T
-_.r! I t
{ 18 | AC
1BL)
ol
ol [
il — lr
' | T
o |l
= | e i
o -
ol
' |
(YA |
ﬁ_ e
ol e
(Y|

1

=

L)
e

P
@

s
@

)

)

PEPI

e o

% -

TR

(Y]

(L Y]

— q

- # 1

Ml OO ITF -,

+

2
o
|

T Y LTI
bl
!

[m

BL
{ 18
~ | [all | Il
o | I Q
— | QLN 1N
'y L)
{ 10 | giL)
3] ' — TV 1 L .
o Qi ||
4 h
(10 |
LY — e
i THR ) giL)
I‘ 3
(Y e ar
A _ .
4
. { 10 |
— Q] L
(18 |
% — | Q@ (<}
. 1L )
(18 |
¢ 18]
~ W] - i
L)
| 108 »
Q
[ YN | . TI
[ 18 | )
(11 | - L
‘-II - % 3
[ 18 | | L)
R 1Te
) L
{10 |
q iL
— | QLN — <t
kv e ki v e kv
A Y e Y
£ Es £33
i v o s v E: .
p .h/ =
T/_u n. N % b ww n.




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



15

je

.
-_B,_Hl) o

52

57

o e

olte 2 2

b

ole £

» 2 e 1 __
)

o +®

gf,_

R

e —

£ o ,

62

. .
—Je1D o

67
72
77
87
92

:Eh:!bzt o.l)o_ olobe

—o Q|

—Je 1

“Je1 D =

103
)




16

op. 35 Nr. 19

it i
il
-G
il
-
[
& ._.v
-va
)
|l.|a|
A ol
(
Q.nn.
Al
B ﬁ'l_

Allegro

9]

.
—Je1 )

3 3
mho_ 2.

VD

13

Y|
¢
- q
h
-4l
« q
S
o |
i
- 3
]
SHﬁﬂ
A
.
e
— s
1
o
|
a2y
~ N
~

25

®
|
|

o)
—Je 1)

9]

29

o)
—Je 1)

-
#o—




17

33

—Je 10

Py
Ve
I
|

2 ohm

37

41

—
Y100 bhe
Z h | V™

1)

45

.
—Je 1 1)

by

Py
Ve

'glr'_! .

4
o 1

b

4
l\n-..

61

be

4o

be

—Je 10

vV 1) P

1

4

69




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



19

J

e‘ op.47 Nr. 9
21—

o
8
L. 1BL )
NPl
' 15L)
— ﬁ Q|
|%J 1BL )
®- |
D)
L |
I A..w_. N
@ .|
ﬁ__._ §
1 3) K
* j
L
] _
( ﬁ_._
\ N
)
| N QL
L
)
Sy
3 N I N

P

|
h

47

—Je1 1)

7 iV
e I

i OO ) A
7 hiV

50

tr

- 4

lh'

be be 4

A—

Poco Adagio

.
(o

e

he

.6.
Fine

T

-/6-

¢

39

—Je 11

1)

e |
)1

44

2.

A

D.C.

49

.
hel O/




20

12

op. 47 Nr. 12

Allegro

. @

.
hll OO -2 &)

ra .

)=

bl 2

10

hdl OO,

2

he

o

1

to

V®

19

o QL
L)
(YN
XY
— 4
¢
N
| 104
JJ
5
N
Y
Q
N
3
{ 1A
[
¢
— 4
N
R
¥
| 188

1
4
orpisaiet
GES
1

22
)]
i
;

i

ife

25




21

28

¢

oq

1)

31

bl [N

T,

—

34

37

46

] [N

o

49

Rl

52




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



23

She o b

25

o

P

ha .

1
AN

.'.4

L Y|

2he

Lo

4

27

.
o L
[t 1

il

-

30

.
—Je 1)

be

Vou

1
LU>d

[Se]

33

+

.
hel O/

36

.
—Je1 D |

38

24

< &

42

[ Y (
(3 (3
< . <H
q q
p_ p_
Y Y
-\ ¢ -4
- ki v o 1.&
" ol

<[ 4]

48

—Je 1)

raY




S o e B S
—— T _ 0P e [ g | |
—— P [ | JO1%® |

.
oo

N

BE )
9
K

G
\ ]
1)N
\

1]
q
q
e T
\|
B3
[
jlﬂ

2
3 0 1
2 N = , © ho
S E— o : e ' 3
I b bel . d
! | ] O
= r




— <t

g

¢

o

1
= 1
T

P
LS 1
|q :

V)

Andante sostenuto
1
4

1
Y

.

i \I ;mﬂ
o | M
( ! wll

[T02Y L

-

19
23
31
36

41
19 .
45



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



27

17
op. 70 Nr. 11
Allegro moderato . 4 4 3
1 2 1 2 2
4 — 3 D — L . s 5o » L. /1_\%
V":;:TW!M:;M‘:';:;H'

31 —— ﬁ _— h/? . /_\
| T ~——"
S did I
37  #hd efe 2he) ). 4 =
o f H e H;ﬁ?ﬁmﬁ: e oo
| | I 1 ' I ' | ' | | | |




28

4

2

He

1

—
—
.y

risoluto

49

&

F_

. -

52

SN N —
-
T

55

— T

@

o o 0 G

.

o

d

74

77

[S'so! '.I‘
ﬁu
o e |
“
| T
e L%l
/ !
)
BEE

80

b

.y

P P o Lk

C T

|=




29

86

89

93

vV Iy 1

V]

(3]

105

117

123

I
&

o)
—ye 11

II

129

ol

Pa
O

)




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



31

op. 90 Nr. 2

1/

Vivace

M O VW

LA

£ o

25

<t

L YN

D.C.

\

29




32

op. 90 Nr. 4

Allegro moderato

(1]

| ——

1)

15

< ‘.I
ol
<+ @ ¢
— %
e /P
< | el
e
.
Ol
IxE
N
(Y8
!l
— e o ¢

Fine

e\ TN

22

o ¥

36

—

) L
e
Yl @
| Q
. . .
Y !
« fﬂ.
(Y|
i .
(Y|
N
o
e =
Y i
N Y
n q
LY,
Ul
— q
N 'y
1L
[1%)
Ak
(
..ll | |
o || el
N '.Il
N a LY
—
¢ A
2 A SO

2.

[1.

D.C.

15

46

hdl D
7



33

op. 90 Nr. 6

L0

L

s

SN

@

..'_

21

IS

I

L

3

@

)

Ik

o
-_r

—

r

™

k)

J

2

4

0o_—"1 @

[~

L0

-~
1

O

-

Q@
[o

— N

4

.

)
0]
©

%

~
Lk
1h
+1

w

—— .
=

[’v

1/\|

1"\

Moderato

" Te 4 o

/—\

1|9)

13
19

o o 2

4,_

O op |
.

1P

L0
bl

i

[7)

o~ 1% 4

@

1/9)

*)—

55
61



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



35

EpPpPpPy

Y DY )

1 hzﬁ h:! fofeo

4

(4]

o

'—c'_‘—!

37

- Nt N.d
b o

ra Y|
bl DR

<~

0

o —

e

-

40

s

43

=&

Pofofeo

46

4

58

'y

o

par>

/4

il Ball Ball )

P oPoPy

all Bl B

61

ra YE|
*)1Dp

o

_F_!

'_

e .
)

o .

e .
)

p=

64
)

—Je 1)
4




36

op. 116 Nr. 3

Andante con moto ;

/4N
|

0

103 ]
-~

o

piebe

2,

~~

IRy

gy

4 d

~~

ST,

gy

— <t

— <t

“fsss

| —

fif 2

17

D.C.

op. 120 Nr. 15

O

Bax

.
bl DY)

((

441# L

/Y

E . d e

SR Y

SISHY 1

=

16
ra

—Je 1D

T

i
2 @hi"\i e b

Fine




5 n
~ ’
N
~ 9/ _
'y B’
(e Ny
1™
¢ q
+ @ |
BL
8l |
o
2[#4
o~ l
('Y
el N
- %
@. NG
N —
xy l.
S 1!
h =
- 9
-y ik
o @
Q| Q]
N
<« ¢
+[ q
o
9
I35} ﬂ
—ul... // up
od LYEL
_xxf Tl— [
- ¢
(YN
..”.u! < &/
Ll A
0 N Y
o on

U
sl zsu._m_._ A A
=% :l— ~ ¢ 2
o I ,nwb
LY -
« 8l q =
2/ . m
o TR / D_h_
B \
ST
~ o N
-1l e A Jo
T e i
AP A
] < .
gl E- 'S N
. ﬁl -l
e | e
-q .
\g . 7
o (§
o i )
(10 \!
) \
ST
N 18 < \ N
8 ST [
N E o
L 10 | SUTER Je
- .Fu i
(W A
-9/ 'y .
(Y|
/r | 188 / N . |
) ~
E=d
SN YN Y >
Al « i
o] ol Je_
%
~ . ﬁ_
B — . H
A uirgs Ay
e ‘v e
= @N © N = @)




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



39

f) 4

41

(4]

e

7

v

[ £an)

F ot s

51

L_#P_-_

Y
| D
Z

56

II

SV &
DX

61

\,\,

~

~—T%




40

op. 148 Nr. 3

dolce

(2]

iy 1

i

1
&

«

ool

(Y]

(Y]

o

o —
»

38

42




(Y]

»

il

| 30
=)

/\
2 Loy, ‘oL, ‘\z.u-

46
[ O

hl O . J7L

(1]

]
[ #®

r-
Fod

55

bl OO 0N

hdl O . J7h LI

62

71

(3

SNl

75

B

® c-\/ -OL/

*

N

Ve

84




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



43

('l |
.
|
A
ol
B3
Ve |
A
Saaryl |
(|
|¢
1 |13
)
)
)
N
<
<
)=
I3
%3
u.ﬂ_ﬂ
= 8]

1

te

(Y]

=

¥

31

34

- # 1

T T - Y

»

A

A

(9

¥

»

®

37

A 1
Ml OO SNF -,

40

»

;

¥

9

?

.

.

oo

¥

P 2 X TP

oo 0

e

1

#

46

Ml OO SNiF -,

;

e e e e

te o o @

/

pe 222

¢

e o o o

665 0 oo

49

e e o e

52




44

28

op. 155 Nr. 15

Allegro non troppo

o .

hll DY 6]

"

1/

.
4

13

20
ra X
hdl |

7

I >

»

o N|“

-

1)

2
0
/\
2 e

calando

e oS

— bd

By

_—

lﬁ/_\ 4o o te

. ® g

#

28 .




45

2ol

i

Tid

— <t

0 A
T

*he
-

4 4

:!l:]i_#f.b .

31

34

N
1

D
pr—rrrr

T
|#|
I

=|I
2k

-_F—-HG

"L

R

i

hoo

4
1
.

r

I

PP P

V0 —

T

1)

52 A‘h
e ——
] |

119)




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



47

sie
IV _

o Q@]

G it

[0Xeo]

ten
0
&2
D)j
[3]

oo 'qo oheg

24
e I
Al )

—o ¢

~o

~o g

26

ra X
*). 1D

oo 'qo oheg

~o g

28

)
hl O]
7

P 'lqo- 3

III -

4
N
|

Y]
/A

rAaY
—Je1 [
Z

) +

)

3

1/

Smorz.

bl DY)

(Y]

)"
—Je 1)

—

[111]



48

30

Allegro assai op. 158 Nr. 7
LR
S 2 Py Py te o
et or - — '
—] I T‘r |F I = r |= |= r F
4 4 o0 oo
0 @ T
Fie = =t ke -t ebe =
i 1 i i ] i i i i
\(S
7' . o P ‘o - ® e »
= e =
) #51 b o e
—
il o ' ] ] e i
— La - [—— | | |
14 . il 1 o il e ,/:'E:Z\\
D 1 i H‘I‘  —— e v’l \‘. g
e e | | I | | r
17 1 4o o o o oo fe e 3 . o be @
) : Z T >0 .
—, : - & =
f L L s = . '
20 1 ee fe o te o o o oo 1 He o
T =t =t =t =t it )




49

he o

3

e o

23

L Y0

L I

IP—%;

26

32

36

40

«> V|

44

O

]
bl OO JTRP=Y

Allegro D. C.



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.





