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INTRODUCTION

“In the course of 1815, [...] Salieri composed a highly
original work: the Variations for orchestra on the
theme La Follia di Spagna”' In choosing La Follia as
his theme, Salieri joined a long line of composers that
already included Arcangelo Corelli and Carl Philipp
Emanuel Bach and would later add Franz Liszt and
Sergei Rachmaninoff.? We may note that variation sets
had previously appeared in orchestral music only as
movements in symphonies and concertos by Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, and Ludwig van
Beethoven, among others. In choosing to write for or-
chestra, therefore, Salieri was not only working in a
field (instrumental music) that had long occupied a
minor position in his ceuvre, but he was al% @vent-

ing a new genre: variations for orche ut e
genre would be firmly established era of
almost sixty years, with Johannes B \%

on a Theme b op. 56a of 1873. E y the work
agedent, as two earlier sets

gwn: Johann Wilhelp

) origina
aissance peri
any variation sets,
cians and audiences
point we may consider

1 Vittorio Della Croce and Francesco Blanchetti, Il caso Salieri
(Torino, 1994), p. 326. The title page of the Ventisei Variazioni bears
the date December 1815.

2 Archangelo Corelli, Sonata for Violin and Basso continuo op. 5
no. 12 (1700); Carl Philipp Emanuel Bach, 12 Variationen iiber die
Folie d’Espagne Wq 118/9 or H. 263 (1778); Franz Liszt, Rhapsodie
espagnole Searle 254 (1858); Sergei Rachmaninoff, Variations on a
Theme of Corelli op. 42 (1931).

3 John A. Rice, “La Folia’ in Late Eighteenth- and Early Nine-
teenth-Century Vienna”, in Festschrift Otto Biba zum 6o. Geburtstag,
ed. by Ingrid Fuchs (Tutzing, 2006), pp. 85-96; revised and ex-
panded version of 8 October 2015 available online: <https:/www.
academia.edu/7023803/_La_folia_in_Late_Eighteenth_and_Early_
Nineteenth_Century_Vienna> (accessed 16 July 2026), pp. 8-9. Sa-
lieri and Eybler certainly knew each other: Salieri served as Hofka-
pellmeister 1778-1824; Eybler served as Vice-Hofkapellmeister from
1804 and succeeded Salieri in 1824; see Constanze Wimmer, “Die
Hofmusikkapelle in Wien unter der Leitung von Antonio Salieri”,
Studien zur Musikwissenschaft 47 (1999), pp. 129—214, esp. pp. 170—71.
4 Rice, “La Folia” (2006, see footnote 3).

Pietro Alessandro Guglielimi’s opera La pastorella no-
bile (Naples, 1788): for its Vienna performances of 1790,
an aria “Va pure in buon’ ora” from Francesco Barto-
lomeo Conti’s Don Chisciotte in Sierra Morena (Vienna,
1719) was revised and inserted as “Va pure in malora”
into Act II. This aria is in part a set of variations on La
Follia — and Salieri, in his capacity as Hofkapellmeister
and music director of the court theaters, wag sgespon-
pastorella nobile.® Eybler’s or

n in mi’s La
i rogl is an-
other possible influ aflt iforp ome con-

certante featu d W Sa ’s work.°

sible for its revision and ipser

s on La Follia, Salieri em-

In v
he Wonant-harmony, principle er than
e meNglico-harmonic techni e’ He
i e

e few substitutions g D mony
of the theme, the

/

E use of an aug-
XII (m. 360). He
via continuous motjg

ti

ded Variazioni XXII (j
and XX Y@ on inant \
overing these seams. Y@e and iations
are in D mino 0 n to ajor only
at th : h

a ariations are 'character”
tu ench overture (VIII), “learned

anOns NAXII and XXIII), pastorale (XXII),
pecially concertante, featuring one or more in-
struments: harp (IV and XIV), flute and clarinet (VI),
violin (IX, XV, XIX), woodwinds (XVII, XXI), and a
mixed group (XXV). Salieri calls for an unusually large
orchestra: the typical Classical ensemble (woodwinds,
horns, trumpets and timpani in pairs, plus strings)
augmented by three trombones, harp, and bass drum;
this is further enhanced by the use of several “special

5 Rice, “La Folia” (2015, see footnote 3), pp. 3—5. See also Fran-
cesco Bartolomeo Conti, Don Chisciotte in Sierra Morena, facsimile
with an introduction by Howard Mayer Brown (New York, 1982);
“Va pure in buon’ ora” is on pp. 135-61.

6 Rice, “La Folia” (2015, see footnote 3), pp. 8-9; see also John A.
Rice, Empress Marie Therese and Music at the Viennese Court, 1792—
1807, pp. 32, 302.

7 On variation techniques and taxonomies, see Elaine Sisman,
art. “Variation” § 3, in New Grove Dictionary of Music and Musicians,
second ed. (London, 2002), vol. 26, pp. 288f., also in Grove Music
Online <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.29050> (ac-
cessed 16 July 2026); Kurt von Fischer, Das Musikwerk. Eine Bei-
spielsammlung zur Musikgeschichte vol. 11, Die Variation (K6ln, 1955),
transl. as Anthology of Music vol. 11, “The Variation” (K&ln, 1962),
pp- 5-9; Robert U. Nelson, The Technique of Variation: From Antonio
de Cabezon to Max Reger (Berkeley, 1948), pp. 3—27.
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The Orchestra

Salieri’s unusually large orchestration poses some addi-
tional questions for modern performance. First, were
the woodwind parts doubled? His comment on the
first page, “NB. La dop[pia] armonia suonera soltanto
nel forte” (‘The doubled wind instruments play only
in the forte passages’) suggests so, and this is strength-
ened by the solo and tutti indications that appear oc-
casionally in the woodwind parts. But these may also
be understood as clarifying when a single line in that
part is to be played solo or a due. Doubling the wood-
wind would imply a larger number of strings, which
might then engender further issues of balance (for ex-
ample, with the harp). And this in turn involves the na-
ture of the instruments themselves: among the many
differences with modern orchestras would have been
wooden flutes, five-key clarinets, gut strings, and tran-
sition bows. The oboes and bassoons would hav@used
softer reeds, a difference still to be
European and American players.
lems surrounding the clarinet and
addressed sepaggtelv below.

fepend in part on
ue. The edition and
parts ommodate any solution
to this isstre

Clarinets

In 1815, the clarinet was in transition: most players
had reversed the mouthpiece, relocating the reed from
its original position above to the now familiar posi-
tion below; the five-key instrument had replaced the
four-key clarinet of the 1760s, but its limitations would
soon lead to the introduction of seven-key instruments.
A thirteen-key instrument had already been developed
(around 1810-12) but was not yet in common use.?

12 Albert Richard Rice, “A History of the Clarinet to 1820” (PhD
diss., Claremont Graduate University, 1987), esp. pp. 272, 274-75.
See also Gregory Barrett, “Development of the Clarinet” (North-
ern Illinois University, 1999), available online: <https:/www.niu.
edu/gbarrett/resources/development.shtml> (accessed 16 July 2026).

The five-key clarinet was limited in the number of to-
nalities that it could navigate facilely, so instruments
were made in a variety of keys (principally A, B-flat,
and C) and players selected the best instrument for
the situation, transposing as necessary."® The written
B-major arpeggios in Variazione XIII (mm. 210, 216,
218) are particularly awkward on a five-key clarinet
in B-flat, and a player might consider changing to a
C clarinet for that variation; similarly, the Coda will
play better on an A clarinet.

Pitches Unavailable

on Valveless Bgss stru
As the (written) pitch 4 1s t ONA series
on (written) C and n i\lf th ess trum-
e, Whli

pets and hor e llowed common
NGV T ven if that required large
rigmpets, mm. 6468, 323—2 d horns,
, Where the impossilj@li ritten
csults in the second

In such cases, the‘o

S use ir of timpani tuned tg 4
na\l (below
s was also common, t

s waganormalgiht tl
ti lay :
they will clash e iling harny. This is
parti i ajzioni V (mm. 59—96), VI,
e e

s, the timpani are silent when
e suggesWthat they should play, such as in
ioni IV (m. 68 etc.) and X (mm. 164, 166, 172, 174).
In his operas, Salieri treated the timpani rather adven-
turously, using a third drum (La secchia rapita, 1772),
requiring unusual tunings (C-G-flat, La grotta di Tro-
fonio, 1785), and retuning drums during a scene (also
in La grotta di Trofonio).™ In the edition, ossias, which
require four drums tuned A—C-D-F, are provided in
case performers wish to avoid the clashes or unex-
pected silences from the timpani.

13 Jean-Xavier Lefevre, Méthode de clarinette (Paris, 1802; repr. Ge-
neva, 1974), pp. 138—44; Johann Georg Heinrich Backofen, Anwei-
sung zur Klarinette nebst einer kurzen Abhandlung iiber das Basset-
Horn (Leipzig, 1803; repr. Celle, 1986), pp. 34—35. I am indebted to
Thomas Carroll for his insights into this matter.

14 David Charlton, “Salieri’s Timpani,” The Musical Times vol. 112,
no. 1544 (October 1971): pp. 961f., here p. 961. Benjamin M. Korst-
vedt has considered the issue of the timpani clashing with the har-
mony in a paper, “Haydn’s Deployment of Timpani and Rational
Musical Experience”, delivered at the American Musicological So-
ciety Annual Meeting, Washington, D.C., 29 October 2005; I am
grateful to Prof. Korstvedt for sharing his unpublished paper.



Mordents
Variazioni II, XVII, and XIX, and the Coda involve
the inverted mordent symbol . In Variazioni IT and
XIX, these are to be understood literally, see Flutes/
Oboes in b. 34 or Violino solo in b. 313:
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Again, for the affected measures (449-53), the implied
accidentals are realized editorially, without brackets.

Slurs, Articulations, Dynamics
In this autograph score, Salieri was somewhat incon-
sistent in marking slurs and articulations. The Theme
is written almost without slurs, even for the sixteenth
notes; in Variazione I, the cellos and basses have the
same melody, but with slurs indicated — hence the edi-
torial slurs for the Theme. This raises a general ques-
tion: was Salieri assuming that the winds would slur

VI

certain, especially fast-moving, figures as a matter of
course? Variazione VIII provides an example: should
the woodwind echoes of the string figures be slurred,
even though the strings are not? The edition indicates
the possibility with a dashed slur at the first instance,
followed by [simile]. Variazione XXVI presents a simi-
lar problem. In these and perhaps other instances the
performers will need to make their own determina-
tions.

Other articulation marks, particularly staccato, are
often marked only at the first few occurrences; in the
edition, the assumed continuatio re marked with

editorially supﬂe arks ' . While sometimes

marked very preci a iaone VIII and the

echo effegigmy rilon ), dynamics are of-
1

in the Tema and Variazioni

ten i
11)Sfo are in some passages also inconsist-
ly¥Wharked and have been lied editorially as
needed. é
tas
}‘X of The Tema and Variaziggife I
I

ach segment of the work Q e
¥In eleven cases the fegy s

thgkteen var{@tions ing
in ten cases

beat, t \
I) ridgione XII, that 15 the last possible six-
tecq@th ? Variazioni XI and XVII end with a stroke
ol legn d pizzicato, respectively, neither of which

can be sustained. The question arises for the perform-
ers: should these final fermatas be understood as be-
ing placed on the final barline (and supplied for the
Tema and Variazione I)? Should all final fermatas per-
haps be interpreted as positioned on the barline? Varia-
zioni XI, XVII, and XXI present special cases, which
will be addressed separately below.

Diminished thirds G-sharp—B-flat
Neighbor tones above the fifth scale degree in the
minor mode are typically semitones; those below are
often chromatically altered to be semitones. Consecu-
tive use results in a diminished third directly or in
outline; the following passage from Mozart’s Piano
Sonata in A major K. 331, movement III, is a familiar

example:
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Salieri, however, consistently avoids the diminished
third (in D minor, G-sharp—B-flat) by writing B-natural
whenever G-sharp is to follow closely (e.g., mm. 226
(Harp), 234 (Harp), 274 (Flutes, Oboes, Bassoons). In-
terestingly, he uses B-natural in some instances where
G-sharp is not involved, as in the mordents in m. 34
(Flute I). This is unusual but clearly intended by the
composer.

Individual Variations
Tema. As noted in the Critical Report, the rhythm of
the melody in m. 4 has been changed to match subse-
quent statements. Most of the slurs are editorial.

Variazione II. Oboe II lacks mordents in mm. 38-39,
but the omission is likely intentional, as adding mor-
dents to these notes will result in parallel fifths or
octaves with Flute L. P o

Variazione III. The question here is
should modify their rhythms, assi
the triplets in

— omitting only

m is that of the polonaise
but, as Rice suggests,'® this may be better understood
as a Spanish dance — likely of the flamenco group or
perhaps simply a stereotype — in keeping with the
origins of La Follia itself, with the pizzicato and col
legno strings evoking the guitar (and perhaps casta-
nets). This in turn implies a livelier tempo than a po-
lonaise. On the ending fermata, see the discussion of
fermatas above.

15 Cf. Dechant’s edition (see footnote 11), which also supplies
trombone parts, though differently.

16 Rice, “La Folia™ (2015, see footnote 3), p. 13. It is interesting
to note that Tchaikovsky used the same rhythm in the “Spanish
Dance” in Swan Lake.

Variazione VIII. Salieri was inconsistent in marking slurs
on the Nachschlige and editorial slurs have been sup-
plied. Whether the scales in thirty-second notes (e.g.,
m. 138) should be slurred is a question left to perfor-
mers and will depend in part on the tempo chosen.

Variazione X. If the editorial (pssia) timpani part is
played, the Violoncelli and Basso tacent for the entire

variation.

Variazione XII. The question is whether to take the fer-
mata literally and sustain the final sixteenth gote or

treat this as if the fermatagveyg plac tIlbarline.

Comparison with m. 336 0 help:

in that case, Salieri sI\Arteikd g1 note of
ndg@bla

the figure in i he fermata on a
rest. icI@be 0 suggest that the fermata
. A8 sNmul@be taken litegally — thajdga sustain-

a .

g the I'note in the Woo B ri’s in-
1stencies in notation laaxe ssilglity of
1 with m. 336.

ia2lone XIII. Depending on tempo, the winds (at
least the clarinets) may need to articulate the sextu-
plets in pairs. More importantly, it will be necessary
to decide whether to use the supplied timpani ossia or
the original timpani part, treating it as an often-disso-
nant ostinato. In this regard, we should note that the
horns and trumpets are written to agree with the har-
mony.

Variazione XV. Salieri’s ossia should be considered in
terms of stylistic consistency, as the primary solo is
exceptionally virtuosic and may seem out of place in
the context of the work. Also, at mm. 249 and 251,
in the ossia, Salieri has written slashed grace notes,
but these might perhaps be better understood as true
appoggiature, to be played on the beat, as indicated in
the performance suggestion in the score and part. (In
the recording by Zoltan Peské with the London Sym-
phony Orchestra, the soloist, Richard Studt, plays the
ossia, with short grace notes.)
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EINLEITUNG

,Im Laufe des Jahres 1815 [...] komponierte Salieri ein
hochst originelles Werk, namlich die Variationen fiir
Orchester tiber das Thema La Follia di Spagna.” Mit
der Wahl von La Follia als Thema seiner Komposition
reihte sich Salieri in einen grofen Kreis von Kompo-
nisten ein, dem bereits Arcangelo Corelli und Carl
Philipp Emanuel Bach angehérten und zu welchem
sich spéater Franz Liszt und Sergei Rachmaninoff hin-
zugesellten.” Es sei angemerkt, dass Variationen zuvor
lediglich als orchestrale Variationenséatze in Sinfonien
und Konzerten von Joseph Haydn, Wolfgang Ama-
deus Mozart und Ludwig van Beethoven u. a. vertre-
ten waren. Mit der Entscheidung fiir die Komposition
eines ganzen Orchesterwerks bewegte sich %11.1 da-
her nicht nur auf einem Gebiet (der Ig
sik), das in seinem (Euvre lange Ze}
nete Rolle gespielt hatte, sondern er
neue Gattung, n3

1 Vittorio Della Croce und Francesco Blanchetti, Il caso Salieri,
Turin 1994, S. 326. Das Titelblatt der Ventisei Variazioni tragt als
Datum Dezember 1815.

2 Archangelo Corelli, Sonate fiir Violine und Basso continuo op. 5
Nr. 12 (1700); Carl Philipp Emanuel Bach, 12 Variationen iiber die
Folie d’Espagne Wq 118/9 oder H. 263 (1778); Franz Liszt, Rhapsodie
espagnole Searle 254 (1858); Sergei Rachmaninoff, Variationen iiber
ein Thema von Corelli op. 42 (1931).

3 John A. Rice, ,,La Folia’ in Late Eighteenth- and Early Nine-
teenth-Century Vienna”, in: Festschrift Otto Biba zum 6o. Geburtstag,
hrsg. von Ingrid Fuchs, Tutzing 2006, S. 85-96; die iiberarbeitete
und erweiterte Fassung vom 8. Oktober 2015 ist online verfiig-
bar: <https://www.academia.edu/7023803/_La_folia_in_Late_Eight
eenth_and_Early_Nineteenth_Century_Vienna> (abgerufen am
16. Juli 2026), S. 8-9. Salieri und Eybler kannten einander gewiss,
denn Salieri war von 1778 bis 1824 als Hofkapellmeister und Eyb-
ler ab 1804 als Vize-Hofkapellmeister tatig; Letzterer trat 1824 die
Nachfolge Salieris an; vgl. Constanze Wimmer, , Die Hofmusikka-
pelle in Wien unter der Leitung von Antonio Salieri”, Studien zur
Musikwissenschaft 47 (1999), S. 129214, insbes. S. 170-171.

Die , Aria” La Folia (spanisch) oder La Follia (italie-
nisch) stammt aus der spanischen Tanzmusik der Spat-
renaissance; da sie als Thema fiir zahlreiche Varia-
tionen-Vertonungen diente, war sie den Wiener Mu-
sikern und dem Publikum zu Salieris Zeiten bereits
vertraut.* Als Beispiel sei hier Pietro Alessandro Gu-
glielmis Oper La pastorella nobile (Neapel 1788) ge-

nannt. Fiir deren Wiener Auffl'jhrungen 17 urde
die Arie ,Va pure in bu co Bar-
tolomeo Contis Don Chlsczo t (Wien
1719) Uiberarbeitet u p e i in den
zweiten Akt 1

Varl

t zum Tell eine
r La Follza und Salieri war

r der Hoftheater fur '
ugung in Guglielmj

tzungen oder Anderungen an
emas vor; am auffdlligsten ist da-
Verwendung eines {iberméfsigen Sextakkords
in der Variazione XXII (Takt 360). Er verband die Va-
riazioni II und III durch eine durchgehende Figur
in den Bratschen und beendete die Variazioni XXII
(sofern die Kiirzung beachtet wird), XXV und XXVI
auf der Dominante, wodurch jede dieser Variationen
nahtlos mit der folgenden verkniipft wird. Das Thema
und alle Variationen stehen in d-Moll; erst in der Coda

4 Rice, ,,La Folia” (2006, s. Fuinote 3).

5 Rice, ,,La Folia” (2015, s. Fufinote 3), S. 3-5. Siehe auch Francesco
Bartolomeo Conti, Don Chisciotte in Sierra Morena, Faksimile mit
einer Einleitung von Howard Mayer Brown, New York 1982; ,Va
pure in buon’ ora” findet sich auf den Seiten 135-161.

6 Rice, ,,La Folia” (2015, siehe Fufinote 3), S. 8—9; siehe auch
John A. Rice, Empress Marie Therese and Music at the Viennese Court,
1792-1807, S. 32, 302.

7  Zu Variationstechniken und Taxonomien siehe Elaine Sisman,
Artikel ,Variation”, §3, New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians, 2. Aufl., London 2002, Bd. 26, S. 288f., auch in Grove Mu-
sic Online <https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.29o50>
(abgerufen am 16. Juli 2026); Kurt von Fischer, Das Musikwerk. Eine
Beispielsammlung zur Musikgeschichte, Bd. 11, Die Variation, Koln
1955; Robert U. Nelson, The Technique of Variation: From Antonio de
Cabezon to Max Reger, Berkeley 1948, pp. 3—27.
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wechselt die Tonart nach D-Dur. Etliche Variationen
sind ,Charakterstiicke” oder thematisch-stilistisch ge-
préagt, wie etwa eine franzdsische Ouvertiire (VIII),
eine andere steht im , gelehrten Stil” (die Kanons in
XII und XXIII), auch eine Pastorale gibt es (XXII) und
insbesondere concertante-Variationen. Dort riicken ein
oder mehrere Instrumente in den Mittelpunkt des mu-
sikalischen Geschehens, wie etwa die Harfe (IV und
X1V), Flote und Klarinette (VI), Violine (IX, XV, XIX),
Holzbladser (XVII, XXI) sowie eine gemischte Instru-
mentengruppe (XXV). Salieri schreibt ein ungewdhn-
lich grofSes Orchester vor; das typische klassische En-
semble (Holzblasinstrumente, Horner, Trompeten und
Pauken, dazu Streicher) wird ergéanzt durch drei Po-
saunen, Harfe sowie eine Grofde Trommel; diese Beset-
zung wird durch den Einsatz mehrerer , Spezialeffekte”
noch verstarkt, wie etwa durch col legno-Spiel (VII),

riationen iiber La Follia z fanden

nd 23. Dezember len im Rahmen
cr Wiener Tonkiinstler-Societat st

nter wessen Dirigat od@o

Lob

Della Croce
fiten, dass Salieri das Werk als
#orderung fiir sich selbst und sozu-

= #finden und Feinden zugeworfenen Fehde-
handschuh komponierte [...]. Man kann davon ausge-
hen, dass es fiir paddagogische Zwecke bestimmt war,
vielleicht fiir die ,Freunde der Musik‘“1°

ahre zuvor gab.

8 ,Concerte”, Allgemeine musikalische Zeitung mit besonderer Riick-
sicht auf den Osterreichischen Kaiserstaat 1 (2. Januar 1819), Sp. 7;
,Nachrichten”, Allgemeine musikalische Zeitung 5 (3. Februar 1819),
Sp. 73; siehe auch Clarl] Flerdinand] Pohl, Denkschrift aus Anlass
des hundertjihrigen Bestehens der Tonkiinstler-Societit, im Jahre 1862
reorganisirt als ,,Haydn”, Witwen- und Waisen-Versorgungs-Verein der
Tonkiinstler in Wien, Wien 1871, S. 70; siehe ferner in Rice, ,,La Fo-
lia" (2015, s. Fuinote 3), S. 8—9. Es ist kein Programm {iberliefert.
9 Rice stellt hierzu eine Hypothese auf, siehe ,La Folia” (2015,
s. Fufinote 3), S. 11-12.

10 Della Croce und Blanchetti, Il caso Salieri (s. Fufinote 1), S. 326.
Mit ,, Freunde der Musik” (, Amici della Musica”) ist mit ziemlicher
Sicherheit die 1812 in der Osterreichischen Hauptstadt gegriindete
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien gemeint, bei welcher Sa-

X

eine quasi-doppelchorige Kompo?t"q (XL
dehnte Triller (XVI) sowie gigFc I\ Co\:
Die einzige(n) bekann tfta (6 de -
i it

Notenausgaben von Pietro Spada, Hermann De-
chant, Tiziano Duca sowie Alonso del Arte bescher-
ten dem Werk in den letzten Jahrzehnten eine Re-
naissance; dariiber hinaus gibt es Bearbeitungen fiir
andere Besetzungen, darunter eine fiir Violine und
Klavier von John Craton.!! Die Variationen wurden
mehrfach eingespielt:

Antonio Salieri: Sinfonia veneziana, Sinfonia “Il giorno ono-

mastico”, Variazioni Sull’Aria “La Follia di Spagna”, London

Symphony Orchestra, Zoltan Peské (Leitung), s.1.: Itala, 1978

(70052); neu aufgelegt als Orchestral Works, (CBS Master-
works, New York 1982 (MT 37229).

Salieri: The Z‘ia Carnc akioni sulla ,Follia di
Spagna”, Les H S ide ertures (World Pre-
mieres), rNnirc ietro Spada (Leitung),
9IMC A 955).

Coylermp of Mozart: Antonio Salieri, Symphonies Over-
W& Variations, gondon Mo, layers, Matthias Ba-
mert (Leitung), Col o0o1 (CHAN 9877).
h ses amis = Beethoven
oW, = Bataillon (Regie),

, s§ Arte France 2005.

ENige diesq@ Auf en
gleitwerken Y&u gt;
und iewgglicen

i d§gschlag, welche
Q

le renten Probleme zurtickzufiihren sind.

La Folle Jgur,
s

litionen finden in ih-
iederum auf die der

lieri (ebenso wie in der Tonkiinstler-Societdt) aktiv mitwirkte. Zu
dieser Vereinigung gehorten urspriinglich ein Liebhaberorchester
und ab 1817 ein ,,Conservatorium”. Siehe Theophil Antonicek, ,Vi-
enna” § 4, sowie Mosco Carner und Rudolf Klein, ,Vienna” § 5 (iv,
g), in: New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2. Aufl., Lon-
don 2000, Bd. 19, S. 723, 733; Otto Biba, ,Wien III. Gesellschaft der
Musikfreunde”, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Sachteil
Bd. 9, Sp. 2026—2027; C.F. Pohl, Denkschrift (s. Fuinote 8).

11 Antonio Salieri, XXVI Variazioni sulla Follia di Spagna, hrsg.
von Pietro Spada, Rom 1978; Antonio Salieri, Variazioni sopra Les
Folies d’Espagne, hrsg. von Hermann Dechant, Bonn 2006; Antonio
Salieri, Ventisei variazioni sull’aria ,,La Follia di Spagna” per orchestra,
hrsg. von Tiziano Duca mit einem Vorwort von Michele Calella,
Adliswil 2008; Antonio Salieri, La Folia di Spagna. 26 Variations,
herausgegeben von Alonso del Arte (International Music Score Li-
brary Project IMSLP) 2015), online verfiigbar unter: <https://imslp.
org/wiki/26_Variations_on_'La_folia_di_Spagna’_(Salieri%2C_An-
tonio)> (abgerufen am 16. Juli 2026); Antonio Salieri, 26 Variazioni
sulla Follia de Spagna, bearbeitet fiir Violine und Klavier von John
Craton, Bedford/Indiana 2004. Von diesen Ausgaben bewiltigt Du-
cas Ausgabe die zahlreichen Schwierigkeiten, die die autographe
Partitur beinhaltet, noch am besten, sie erweist sich jedoch auf-
grund ihres iibergrofien Formats und der Nichtverfiigbarkeit von
Stimmen fiir eine Auffithrung als unbrauchbar.



AUFFUHRUNGSPRAKTISCHE HINWEISE

Salieris Notenschrift und
die sich daraus ergebenden Probleme
Salieris autographe Partitur weist mehrere Probleme
auf, die man beim Edieren von Musik aus dieser Zeit
haufig antrifft, darunter insbesondere fehlende oder
uneinheitlich gekennzeichnete Bindebogen und Dy-
namikangaben; diese wurden vom Herausgeber er-
ganzt und/oder im Kritischen Bericht besprochen, mit
zusatzlichen nachstehenden Anmerkungen. Die In-
strumente sind nicht in der dem modernen Standard
entsprechenden Reihenfolge angegeben, vor allem je-
doch bringt die ungewdhnlich grofSe Besetzung des Or-
chesters ein weiteres Problem mit sich: Das Ensemble
bendtigt mehr Notensysteme als das Notenblatt auf-
weist, sodass die Notensysteme manchmal von einer
Variation zur ndchsten und in der Coda sag. von

einem Takt zum nachsten neu zugewi Wer di

vorliegende Edition verwendet die blic r-
titurreihenfolge. Salieri bediente si r
Kurzschriften ynd arbeltssparender rifte, die

sind, gelegentlich jedoch

greiche Orchestrierung
wirft fir & Auffithrungspraxis einige zu-
sdtzliche Fragen auf. Zunachst einmal: Gab es Dop-
pelungen bei den Holzblasern? Die Anmerkung des
Komponisten auf der ersten Seite, ,NB. La dop[pia]
armonia suonera soltanto nel forte” (,,Die gedoppelten
Blasinstrumente spielen nur in den Forte-Passagen®),
deutet darauf hin, und dies wird durch die gelegent-
lich in den Holzbldserstimmen auftretenden Solo- und
Tutti-Angaben untermauert. Diese kdnnen jedoch auch
als Verdeutlichung verstanden werden, wann eine
einzelne Melodie in dieser Stimme solo oder a due ge-
spielt werden soll. Eine Holzbladser-Doppelung wiirde
eine grofiere Streicher-Besetzung erfordern, was wie-
derum weitere Probleme hinsichtlich der Klangbalance
nach sich ziehen koénnte (so etwa im Verhiltnis zur
Harfe). Und dies wiederum hangt mit der Bauweise

@ hne verlassen ung

der Instrumente selbst zusammen: Zu den zahlreichen
Unterschieden im Vergleich mit modernen Orchestern
zahlen Holzfl6ten, Klarinetten mit fiinf Klappen, Darm-
saiten und Ubergangsbogen. Die Oboen und Fagotte
verwendeten weichere Rohrblatter; dieser Unterschied
ist auch heutzutage noch bei europdischen und ame-
rikanischen Instrumentalisten festzustellen. Auf die
spezifischen Probleme im Zusammenhang mit der Kla-
rinette und den Pauken wird weiter unten gesondert
eingegangen.

Die Violinen ,,in lontano”
Die Variazione XVIII so n zwei
Violinsoli, eines ,,in lonta s ,piu
lontano”. Salieris Ni pwer diese
splelen soll, s er (dem in ande-
en oder der Stimmfiihrer

e7 Oder sollten 2

larinettenbau im Wandel: Die
atWn das Mundstiick umgedreht und
rblatt von seiner urspriinglichen Position oben
in die heute iibliche untere Position verschoben; das
Instrument mit fiinf Klappen hatte die Vier-Klappen-
Klarinette der 1760er Jahre abgeldst, doch deren klang-
liche Grenzen hatten bald die Einfithrung von Instru-
menten mit sieben Klappen zur Folge."” Ein bereits
um 1810-1812 entwickeltes Instrument mit dreizehn
Klappen war aber noch nicht allgemein gebrauchlich.
Die Fiinf-Klappen-Klarinette war in der Anzahl der
Tonarten, die sie miihelos bewaltigen konnte, begrenzt,
daher wurden Instrumente in verschiedenen Tonar-
ten (hauptsachlich A-, B- und C-Klarinetten) herge-
stellt. Die Spieler wihlten dann das fiir das jeweilige
Musikstiick am besten geeignete Instrument aus und
transponierten bei Bedarf.!® Die notierten H-Dur-

12 Albert Richard Rice, ,,A History of the Clarinet to 1820” (Diss.,
Claremont Graduate University 198y), insbes. S. 272, 274-275. Siehe
auch Gregory Barrett, ,Development of the Clarinet” (Northern Illi-
nois University 1999), online verfiigbar unter: <https://www.niu.edu/
gbarrett/resources/development.shtml> (abgerufen am 16. Juli 2026).
13 Jean-Xavier Lefevre, Méthode de clarinette, Paris 1802; Neuauf-
lage Genf 1974, S. 138-144; Johann Georg Heinrich Backofen, An-
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ber ergianzten Bindebdgen im Thema. Dies wirft eine
allgemeine Frage auf: Ging Salieri davon aus, dass die
Blaser bestimmte, besonders schnelle Figuren selbst-
verstandlich binden wiirden? Variazione VIII liefert
ein Beispiel: Sollten die Holzbldser-Echos der Strei-
cherfiguren Bindebogen tragen, auch wenn dies bei
den Streichern nicht der Fall ist? Die Edition deutet
diese Moglichkeit mit einem gestrichelten Bindebo-
gen bei dem ersten Auftreten an, gefolgt von [simile].
Variazione XXVI weist ein dhnliches Problem auf. In
diesen und vielleicht auch anderen Fallen miissen die
Interpreten dann selbst entscheiden.

Andere Artikulationszeichen, insbesondere fiir ein
Staccato, sind oft nur bei ihrem ersten, gelegentlichen
Auftreten angegeben; in der vorliegenden Ausgabe sind
die vermuteten Fortfithrungen mit vom Herausgeber
hinzugefiigten Zeichen oder [simile] gekennzeichnet.
Wahrend die Dynamik manchmal sehr prazi@e an-

gegeben ist (wie in der Variazione V n Bl
Echoeffekten in der Variazione X hlt g -
dernorts ganzlich (wie im Tema und al i

jnd in einigen Passag falls un-

nd wurden nach Bedarf

. mit einer Fer-

ogliche Sechzehntel-
VII enden jeweils mit
3 pZw. einem Pizzicato, die beide
nicht ausgehalten werden kénnen. Fiir die Interpreten
stellt sich die Frage: Sind diese finalen Fermaten so zu
verstehen, dass sie iber dem Schlussstrich stehen (und
flir das Tema und die Variazione I ergédnzt werden)?
Sollten vielleicht alle Schlussfermaten als iiber dem
finalen Taktstrich platziert verstanden werden? Die
Variazioni XI, XVII und XXI stellen Sonderfalle dar,
auf welche im Folgenden separat eingegangen wird.

Verminderte Terzen Gis—B
Nachbartone oberhalb der fiinften Tonstufe in Moll
sind in der Regel Halbtone; die darunter stehenden
Tone sind oft chromatisch alteriert zu Halbtonen. Bei
aufeinanderfolgender Verwendung ergibt sich unmit-
telbar oder angedeutet eine verminderte Terz; die nach-

stehende Passage aus Mozarts Klaviersonate in A-Dur
KV 331, 3. Satz, stellt ein bekanntes Beispiel dafiir dar:

) — N A doteede o0 2
o r A“'z ‘. } ] T T 1 T T
A I

S R T A = i A — i
\UV‘IL#' \' I
a0 [2ge /e | .2 % | B

ist ungewli
oni et
e Zu einzelnen Vi
1. i
iazxua

Salieri vermeidet jedoch konsequent die verminderte
Terz (in d-Moll, Gis—B) indem er ein H notiert, wann
immer unmittelbar darauf ein Gis folgt, so etwa in den
Takten 226 (Harfe), 234 (Harfe) oder 274 (Flotep dboen,

Fagotte). Interessanterweige vgkwen uch in
einigen Fillen, in denen g t, \&ie bei-
spielsweise bei den, e (Flote TI).
Dies er\lffe tlich vom Kom-

wudde der
dert, um ihn

Wie im Kritischen

f den 38-39
ssiugo ist Wahrschein-
zufugen von Mordenten

Variazione I1I. Hier stellt sich die Frage, ob die Bléaser
ihren Rhythmus den Triolen der Streicher anpassen
sollten.

Variazione IV. Bei Takt 66 in Salieris Handschrift, in
der dritten Notenzeile von unten (zwischen den Vio-
loncelli und der Harfe), steht eine Viertelnote im zwei-
ten Zwischenraum auf dem zweiten Schlag. An die-
ser Stelle waren normalerweise die Posaunen notiert,
doch es ist kein Instrument angegeben und es fehlt ein
Notenschliissel; die dort stehende Note ergdbe weder
im Bass- noch im Tenorschliissel musikalisch einen
Sinn. Dennoch wurden vom Herausgeber fiir diese
Variation Posaunenstimmen hinzugefiigt, da es recht
merkwiirdig erscheint, dass diese Tutti-Variation zwar
die gesamte Besetzung — mitsamt der Grofsen Trom-
mel - einbezieht, die Posaunen hingegen nicht.”

15 Vgl. die Ausgabe Dechant (s. FuSnote 11), die ebenfalls Posau-
nenstimmen enthélt, wenn auch anders gesetzt.
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Variazione VII. Der Rhythmus entspricht dem einer Po-
lonaise, doch wie Rice andeutet,'® lisst sich diese Varia-
tion vielleicht besser als spanischer, wahrscheinlich
aus dem Bereich des Flamencos stammender Tanz deu-
ten oder vielleicht auch einfach als Stereotyp, was mit
den Urspriingen von , La Follia” selbst ibereinstimmt,
wobei die Streicher mit Pizzicati sowie col legno-Spiel
an die Gitarre (und vielleicht auch an Kastagnetten) erin-
nern. Dies wiederum impliziert ein lebhafteres Tempo
als bei einer Polonaise. Zur finalen Fermate siehe die
obige Erorterung zu den Fermaten.

Variazione VIII. Salieri ging bei der Bezeichnung der
Bindebogen iiber den Nachschldgen uneinheitlich
vor, weshalb Bindebdgen vom Herausgeber hinzuge-
fligt wurden. Ob die ZweiunddreifSigstel-Laufe (z. B.
in Takt 138) mit Bindebdgen versehen werden sollten,
bleibt den Interpreten iiberlassen 6n.héin

vom gewdihlten Tempo ab,

Variazione X. Wird die vo
epstimme (0ssia) gesp
wahrend der gesamten Variatio

weigen die Violon-

rage,
zte hz ote
. als stiinde

te Note der Holzbladser ausge-
e. Doch Salieris Uneinheitlichkeit
erdtion lasst die Moglichkeit offen, diesen

Takt analog zu Takt 336 zu interpretieren. (In der Auf-
nahme von Zoltan Peské mit dem London Symphony
Orchestra wird die Variazione XII mit der tatsdchlich
auf den Taktstrich verschobenen Fermate gespielt.)

Holzbldser ~

0 a ~
T =T
/ @
a) notiert b) mogliche Ausfithrung c) effektive Ausfithrung

(siehe T. 336)

16 Rice, ,,La Folia™ (2015, s. Fuinote 3), S. 13. Von Interesse diirfte
sein, dass Tschaikowski denselben Rhythmus im ,Spanischen Tanz”
in seinem Schwanensee verwendet.

X1V

an ugefiligte

Variazione XIII. Je nach Tempo miissen die Bléser (zu-
mindest die Klarinetten) die Sextolen moglicherweise
in Zweiergruppen phrasiert artikulieren. Noch wich-
tiger ist die Entscheidung iiber die Verwendung der
als Ossia angefiigten oder aber der urschriftlichen
Paukenstimme, sozusagen als haufig dissonantes Os-
tinato. In diesem Zusammenhang sei angemerkt, dass
die Horner- und Trompetenstimmen so komponiert
sind, dass sie keine Dissonanzen erzeugen.

Variazione XV. Salieris Ossia sollte im Hinblick auf die
stilistische Kohdrenz betrachtet den, da das ur-

spriingliche Sﬂo Berg virtuos auftritt
und im Werkzu &n OWicherweise etwas
fehlam P, t. Wide alieri in seiner Ossia-
Pa te und 251 durchgestrichene

rgla notiert; diese lassen sich jedoch mog-
Ihegke

ise eher als echte, auf chlag zu spielende

Appoggiaturen inte
sungen in der it

(In (:1erxa 0
b1

it etner Uberl

n den Spielanwei-
Stighmen angegeben.
In Peskd mit dem Londo

itung zur folgenden
Vayti erdies schlielen die Streicher mit einer

alben te, was etwas ungeschickt wirkt, da der
Ausklang nicht zusammen mit dem Fagott erfolgt. Da-
her wurde in dieser Edition die Schlussnote der Strei-
cher um eine Achtelnote gekiirzt und iiber die sich
daraus ergebende finale Achtelpause eine Fermate ge-

setzt.

Variazione XXVI. Auch hier miissen sich die Interpre-
ten mit der Frage der Bindebdgen bei schnellen Laufen
auseinandersetzen. Noch problematischer ist die Tat-
sache, dass Salieri die Fagotte lediglich als ,,col Basso”
angegeben hat. Bei der Ausfithrung erklingen die Fa-
gotte unisono mit den Violoncelli. In dieser Variation
sind die Violoncelli und die Basse jedoch auf getrenn-
ten Notenzeilen notiert, da die Basse in jedem zweiten
Takt pausieren. Es stellt sich daher die Frage, ob Sa-
lieris Anweisung wortlich zu nehmen ist und die Fa-
gotte nur mit den Bassen spielen oder ob sie sich auf
die Basslinie bezieht und die Fagotte mit den Violon-
celli spielen. Diese Entscheidung bleibt den Interpre-
ten iiberlassen; die nur die Violoncelli verdoppelnden
Noten erscheinen in Kleindruck.



ANMERKUNG DES HERAUSGEBERS

Die vorliegende Ausgabe basiert auf dem in der Mu-
siksammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek
in Wien unter der Signatur Mus.Hs.4463 aufbewahrten
autographen Manuskript, der einzig bekannten und
iiberlieferten Quelle aus Salieris Lebzeiten. Erganzun-
gen und Emendationen durch den Herausgeber sind
durch gestrichelte Linien (Gabeln, Binde- und Halte-
bogen) oder Klammern (Noten, Dynamikangaben usw.)
gekennzeichnet. Vom Herausgeber hinzugefiigte Ak-
zidenzien stehen in der Regel in Klammern, mit Aus-
nahme von Vorschlagsnoten (die entsprechenden Stel-
len sind im Kritischen Bericht aufgefiihrt) sowie in
Arpeggien. Salieri notierte langere Laufe und Arpeg-
gien in der Regel ohne Wiederholung der Akzidenzien
in allen Oktaven; in der vorliegenden Ausgabe wur-
den die notwendigen Akzidenzien kommentai@ps er-
ginzt. Warnakzidenzien aus der Quellg ‘§ n

Kennzeichnung beibehalten; vom i

yu
ber U1-
gefligte Warnakzidenzien sind in r
gesetzt.
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Ventisei variazioni sull’aria detta »La Follia di Spagna«
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CRITICAL REPORT

SOURCE Var. I

The autograph manuscript is held in the Osterreichische Na- 49 woodwinds left margin, in red pencil, “Tutti.”
tionalbibliothek, Musiksammlung, Vienna (shelfmark Mus.
Hs.4463).! The score comprises 57 pages (29 folios), 230 x 314 mm,

written in black ink on sixteen staves in oblong format, foliated Var. IV
at the lower outside corners by a later hand. At the top of the 66 third staff from bottom: note head in
first page is the title, “Venti[illegible] Variazioni sull’ aria detta second space, no clef. See Introduction:
La Follia di Spagna”; presumably this was originally “Ventisei,” Performance Issue
but the last syllable has been inked over and replaced, again B rest on begt th acking.
presumably, with “cinque”, but that in turn was lost when the 76 Cor [ ) isen teWl cf. m. 68.
manuscript was at some point trimmed for binding. This page
contains further notations, also damaged by the trimming, in
the upper right corner: “[Antonio] Salieri,” “Decemb|re] 1815,” Va el
“durano u[n] quarto l'ora,” and “NB La do[ppia] / armonia suo / Ob, r, Tr, Timp, Vla, Vc, B | ) written as 53
nera soltanto / nel forte —
The score is ordered: [2] Trumpe n %

in D), [2] Flutes (on separate s ] @ari Var. VI
Bb, [2] Bassoons, Timpani [in A-{l i 2 OPBseparate 97 FLIL \W4 n 716 and 17-24
staves], Violas, Harp, Violin Sol w in lontano], [3] f. 4, Vno, slur on nn. 2-24).4's
Trggs mlgQut a staff assig » Violoncelli and Basse nknown hand, red pencil.

occasionally on separate stayagl a 1a two slurs on nn. 2 —.

se the si a Vno, slur 2.

ra, SO d va S
ticulal mb, arp,
tano. m is never Var.
low th®system using a sym- @ a a costa l'arco”.
bdition follows normal sc
ar. VII
129  strings “con l'arco”.

AL NOTES
Var. XI
177 Dynamic: f written between Ob and Clar
slurs modeled on Salieri’s slurs for Vc staves, above Fag staff, below Vla staff,
and B in mm. 17-32. and below system; understood to apply
3 Fag I written , J but aligned as dd to all parts.
4 Clar T written J J but aligned J J with Clar IL. 182 Tr Jd7 D gd” v
Cf. m. 20, Vc and B and m. 52, wood- 182, 190 Fag I n. 3 b, written; due to harmony this
winds. note should perhaps rather be a.
Var. 11 Var. XII
34 Fl, Ob On the mordents and the use of Bj see 199 Fl1 Reading is uncertain, possibly b}”;
Introduction: Performance Issues. d"” preferred for best voice-leading.
39 Ob, Fag first eighth rest lacking.
48 Vno “si leva il sordino.”
Vla “con l'arco.” Var. XIII
222 Timp n. 3 is A, changed to match Vc and B.

1 A color scan can be found online at https://viewer.onb.ac.at/
100410CD (accessed 16 July 2026).
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Var. XIV

238-9 Vla These measures are blank; edition
assumes “col Bassi”.

Var. XV

242 Ob, Fag marked “soli” in red pencil (by Salieri?)

and “legate” in ink.
242, 246, 248 Ob, Fag —— partially erased; overwritten
with =

244  Fag nn. 1-3 —= partially erased.
250  Ob, Fag » marking between Ob and Fag staves
(i.e., on Clar staff).
251  Vno solo nn. 17-22 with a fourth beam.
Var. XVI
257  Fl, Ob marked “Tu” (Tutti) in red pencil
(by Salieri?). ° o
257-72 Vno marked f in pencil, between the's 3
in every measure (b ), rénd
in the edition as f sem}
258 V¢, B n. 8 is B), changed to a
at m. 264.
263 —3 written as J j”;

II, Vno I m. 270,

ed to Mass clef

Ins in bass cle

notation for the

n mm. 273-74; the
#€d in the edition
#uction: Performance Issues).
The shorthand includes no accidentals;
all grace-note accidentals in these meas-
ures are editorial.

Var. XVIII

289  Fag [a 2] on basis of f marking in the strings,

taken to apply to entire ensemble.

293-96, 301-4 F1 I, Vno solo, Vni in lontano nn. 4-6 with-
out triplet numeral but with four beams;

taken as thirty-second-note triplets.

Var. XIX

305 Arpa Arpeggio figures penciled in by un-
known hand; omitted in edition.

311 Vno solo nn. 7-8 are bh-by”’; ossia provides alterna-

311 VceB

Var. XX

321

322  Fag, strings
Var. XXI

entire variation
351 F1

r. 1I l

V¢, B
368

Var. XXIII

369

375 Vla, VceB

Var. XXIV
385-416

tive that matches figuration of preceding
measures and the harmony.

Written J J but spaced as dddd pre-
ferred for the sake of the suspension.

Jf below system in red pencil.

Staccato is supplied on the basis of

m. 330, Vno, where it is marked explicitly
for the only time in this variation.

cancell@ b
The flut

a Is. Other editions are in dis-
well:? Pietro

nn. 11-12 c&”’-by’
as ar itorial,
matc
jons.

notated as U

cancelled by Salieri; restored in edition.
If m. 368 is performed, the fermata in
m. 367 may be omitted.

notes,
Introduction:

On the fifth and seventh staves there are
notes matching the rhythm of the violins
but not their pitches; erased.

sf supplied on beat 3 to match Vno on
beat 2, but perhaps the Vno ¢f on beat 2
is in error; cf. mm. 383-84. In the edition,
the two passages are normalized to the
reading of Vni, mm. 373-76.

At top of p. 49 (f. 25r): “bis.” The entire
variation (mm. 385-400) is marked to
be repeated, with the instruction writ-

2 For further information on these editions see Introduction, foot-

note 11.
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Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



	Leere Seite

