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JAN LADISLAV DUSIK, einer der bedeutenden Reprisentanten des tschechischen Musiktalents im Ausland, wurde
am 12. Februar 1760 in Céslav geboren. Er entstammte einem weitverzweigten bohmischen Musikantengeschlecht, dessen
Tradition Jan Dusik (geb. 19. 3. 1712), Wagner und Volksmusikant in Ml4zovice bei Hofice im Riesengebirgsvorland und
dessen Sohn Jan Josef Dusik (1738-1818), Lehrer und Organist in Cslav, begriindeten.

Die mahrische Linie der Familie Dusik begriindete Vaclav Jifi Dusik (1751-1815), Organist in Mohelno in Mahren. Die
bohmische Linie des Geschlechts der Dusiks ist im Mannesstamm ausgestorben, wahrend die mihrische bis jetzt erhalten
blieb.

Jan Ladislav Dusik war der erstgeborene Sohn des Ci4slaver Schulmeisters Jan Josef Dusik, der in Lanov bei Vrchlabi
(Hohenelbe) und in Chlumec an der Cidlina wirkte und ab Ende 1758 Organist in der St. Peter- und Paulkirche in Caslav
war. Die ersten Grundlagen der musikalischen Bildung erwarb er bei seinem Vater und bei seiner Mutter Veronika,
geboren St&betova, einer vorziiglichen Harfenistin. Er studierte am Jesuitengymnasium in Jihlava (Iglau), woselbst er bei
Ladislav Spinar, regenschori bei den Minoriten, Musikunterricht genoss. Nach diesem nahm er wahrscheinlich den Namen
Ladislav an (der urspriingliche Taufnahme war Fan Viclav). Seine Studien setzte er in Kutnd Hora (Kuttenberg) fort und
wirkte zugleich als Organist in der dortigen Jesuitenkirche. In Prag besuchte er das Neustddter Gymnasium und studierte
da Philosophie und Theologie. Er soll sogar beabsichtigt haben in das Zisterzienser-Kloster in Zd'sr einzutreten. Nach
Beendigung seiner Prager Studien hat Dusik einen sehr bewegten und stiirmischen Lebensweg beschritten, denn als
tschechischer Musik-Emigrant gelangte er beinahe in alle européischen Staaten.

In Prag trat er in den Dienst des Grafen Maenner, mit welchem er nach Belgien reiste. Im Jahre 1779 konzertierte er in
der belgischen Stadt Malines, wo er in der monumentalen gotischen Kathedrale des St. Romuald Organist wurde. Vom
Jahre 1780 war er als Musiklehrer und Organist im hollandischen Bergen-op-Zoom, zuletzt in Amsterdam (1782) und im
Haag (1783) titig, wohin er als Privatlehrer der Musik berufen worden war. In Holland sind auch seine ersten
Kompositionen im Druck erschienen. Im Jahre 1783 besuchte er in Hamburk Ph. Em. Bach und ein Jahr darauf eroffnete
er seine Konzerttitigkeit in Berlin (1784), trat spater in Mainz (1785) und in Petersburg (1786) als hervorragender Pianist
und Virtuos der Tasten-Glasharmonika des Petersburger Mechaniker Hessel auf, der zu diesem Zwecke zum erstenmal
firr dieses Instrument eine Klaviatur anfertigte. In Petersburg gewann der Fiirst Karl Radziwill Dusik fiir seine Dienste, auf
dessen litauischen Giitern er zwei Jahre verlebte.

Gegen Ende d. J. 1786 tritt Dusik als Pianist in Paris auf und in derselben Zeit unternimmt er eine Konzertreise nach
Italien, wiahrend welcher er seinen Bruder Frantifek Benedikt in Mailand besuchte. Im Jahre 1788 nach Paris
zuriickgekehrt, erlebte er den gewaltigen gesellschaftlichen und politischen Umsturz der grossen franzosischen Revolution,
welche in sein weiteres Leben tief eingegriffen hat. Im Jahre 1790 trat er in London im Rahmen der Salomon-
Konzertveranstaltungen als Pianist auf und lebte dort 10 Jahre (1790 bis 1800). Hier verkehrte er mit dem Pianisten
M. Clementi und mit Joseph Haydn. Wihrend seines Londoner Aufenthaltes heiratete er i. J. 1792 die Tochter Sophie des
italienischen Gesangspddagogen Domenico Corri, eine ausgezeichnete Harfen- und Klaviervirtuosion, die auch als
Komponistin Aufmerksamkeit erregte. Mit seinem Schwiegervater Corri griindete er einen Musikverlag, der in Konkurs
geriet, worauf Dusik nach Hamburg fliichtete (1800). In Hamburg wirkte er als Klaviervirtuose (1800-1802) und lernte hier
den Komponisten L. Spohr kennen. Nach einem Konzerttournee durch Deutschland veranstaltete Dusik am 26. Oktober
1802 ein grosses iiberaus erfolgreiches Konzert in Prag. Damals traf er auch in C4slav mit seinem Vater zusammen. Im
Jahr darauf trat er in die Dienste des Prinzen Louis Ferdinand in Magdeburg. Im Jahre 1806 lebte er beim Fiirsten
Ysenburg und ab 1807 wirkte er als Lehrer und Konzertorganisator beim Fiirsten Talleyrand in Paris. Im Jahre 1808
veranstaltete er mit grossem Erfolg einen Konzertzyklus im Pariser Odéon. Bei Talleyrand verblieb er bis zu seinem Tode,
der vielleicht auf Schloss Saint Germain en Laye bei Paris am 20. Marz 1812 erfolgte.

Dusiks kiinstlerische Titigkeit gelangte zu ihrer grossten Entfaltung in der dritten, der Gipfelperiode der Entwicklung
des Klassizismus der tschechischen Musik, welche mit der letzten Phase des tschechischen Feudalismus zusammenfallt.
Diese Epoche umfasst etwa die Zeitspanne von den Achtzigerjahren des 18. Jahrhunderts (1781 Aufhebung der
Leibeigenschaft) bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts, als auf bohmischem Gebiet der Klassizismus in der Musik
allmihlich in eine neue Epoche eines frithen Romantismus der nationalen Wiedererweckung iiberging. In dieser Zeit
gehorte Dusik neben Clementi und Cramer zu den berithmtesten Klaviervirtuosen. Dusik wurde nicht nur der markante
Représentant der slawischen Klavierreproduktionskunst, sondern auch der Kompositionstechnik fiir Klavier, in welcher er
als Vorlaufer Frederic Chopins angesehen werden kann. Er erweist sich in seinen Klavierkonzerten, Sonaten, vor allem
aber in programmatischen Klavierkompositionen als Vorkimpfer, denn in ihnen machen sich ausdrucksvolle Spuren eines
von Gefiihl erfiillten romantischen Ausdrucks geltend. Denselben Charakter weisen auch seine Violinsonaten und seine
Sonaten fiir Flote und Klavier, Streich- und Klavierquartette und Quintette, Kirchen- und Liedkompositionen auf, von
deren letzteren besonders das Lied The Captive of Spilberg aus d. J. 1798 Erwihnung verdient.

Dusik ist aus Haydns und Mozarts Klassizismus hervorgegangen und hat die formale Gliederung ihrer Kompositionen
verwendet. Er gelangte jedoch zu einem romantischen musikalischen Ausdruck, da seinem emotional veranlagten
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Charakter der objektiv ruhige, melodisch schlichte und gemessene klassische Ausdruck nicht mehr geniigte. Wir finden vor
allem in den langsamen Mittelsitzen, in ihrer poetischen und lyrischen Zartheit, in der edlen melodischen Invention, die
sich bis zur dramatischen Erregung steigert, Tone, die den Romantismus Chopins, Schumanns und Mendelssohns
vorausahnen lassen.

Die Entstehung der Harfenkompositionen Dusiks ist zweifellos eine Folge der entscheidenden Vervollkommnung des
Harfenmechanismus und damit auch der Entwicklung des Harfenspiels, die am Ende des 18. Jahrhunderts erfolgte. Im
Jahre 1782 ist es namlich Cousineau und dem tschechischen Harfenvirtuose Jan K¥. Krumpholc (1742-1790) gelungen, die
von Hochbrucker in Donauworth konstruierte Mechanik des Harfenpedals zu vervollkommnen.

Es ist sehr wahrscheinlich, dass iiber Krumpholc’s Anregung der hervorragende franzosische Instrumentenmacher
Sébastian Erard bereits i. J. 1786 am dem System der Doppelpedalharfe zu arbeiten begann. Krumpholc’s Erfindung hat
Nadermann in den Berichten der franzosischen Akademie aus d. J. 1787 niher geschrieben und eine Beschreibung wurde
auch in Spaziers Berlinischen musikalischen Zeitung vom 30. November 1793 veroffentlicht.

Dusik verfasste seine Harfenkonzerte, Sonatinen und Variationen nicht nur unter dem Eindruck der Krumpholc’schen
Erfindung, sondern vor allem unter dem Eindruck seines virtuosen Spiels, welches er in Paris kennenlernte, wo Krumpholc
vom Jahre 1787 an als Harfenvirtuose grosse Triumphe feierte. Von Dusiks Beziehungen zu der Familie Krumpholc zeugt
auch die Tatsache, dass er sechs Sonatinen fiir Harfe Krumpholc’s Gattin, geb. Meyer, einer hervorragenden
Harfenvirtuosin, widmete, welche er bereits zur Zeit seines Londoner Aufenthalts kennengelernt hatte. Ein Beweis fiir die
grosse Berithmtheit der Frau Krumpholc ist auch ein Bericht in der Allgemeinen musikalischen Zeitung aus d. J. 1802, in
welchen sie als die hervorragendste Harfenvirtuosin von Weltformat bezeichnet wird.

Der Zyklus der 6 Harfensonatinen ist zum erstenmal bei Erard in Paris und i. J. 1802 bei Breitkopf und Hirtel in
Leipzig im Druck erschienen. Beide Druckausgaben sind in unseren Schlossbibliotheken erhalten geblieben (gegenwirtig
befinden sie sich in Nationalmuseum in Prag und im Mihrischen Museum in Briin). Die sechs Harfensonatinen hat Dusik
in dem leichten, graziosen Stil des spiten Rokoko geschrieben, welcher durch seine zarte melodische und klangliche
Stilisierung der Tonsprache Mozarts nahekommt. Es sind dies sechs kleine zweisatzige Kompositionen, welche konsequent
abwechselnd je einen Satz von langsamer und missiger Bewegung und einen kontrastierenden bewegteren und rhythmisch
wesentlich lebhafteren Satz enthalten. Die ersten, langsamen Sitze sind in der Regel in einer einfachen dreiteiligen Form
geschrieben, die zweiten, rascheren haben meist Rondocharakter, nur der zweite Satz der letzten Sonatine ist in
dreivierteltaktiger Menuettbewegung komponiert. Die mozartartige Melodik ist von tschechischen melodischen Elementen
durchsetzt, welchen stellenweise eine geradezu ergreifende volkstiimliche Unmittelbarkeit anhaftet.

Jan Racek (1956)
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MITTEILUNGEN DES HERAUSGEBERS

Als Vorlage fiir diese Ausgabe habe ich mein Exemplar des Pariser Erstdrucks verwendet, dessen Titelseite lautet:

Six / Sonatines / pour la Harpe / composées et dédiées / a Madame Krumpholz / J. L. Dussek / A Paris / chez Melles
Erard, Rue du Mail, No 37 / Enregistrées a la Bibliothéque Nationale / a Lyon, chez Gamnier, Place de la Comédie No. 18.

Nach vorgenommener Korrektur einiger offensichtlicher Druckfehler dieser ersten Pariser Ausgabe belasse ich die
Notenniederschrift auch in dieser neuen Ausgabe unverindert. Ich habe nur einige Anderungen in der Anordnung des
Notenbildes vorgenommen (z. B. Verlegung der Noten der linken Hand aus dem oberen Notensystem in das untere u. s.
w.), habe Fingersitze, Pedalisierungs-, Phrasierungs- und dynamische Zeichen eingesetzt, welche im urspriinglichen Druck
nur sehr unzureichend verzeichnet waren.

Ubersetzt von I. Turnovsk4, Quellen und Literatur Bediiska Adamitkova. Marie Zunovd

JAN LADISLAV DUSIK (Dussek), one of the most outstanding representatives of Czech musical talent abroad, was
born on February 12th 1760 at Céslav. He came from widerspread family of musicians the tradition of which was founded
by Jan Dusik (b. 19. III. 1712), a wheelwright and folk musician at Ml4zovice near Hofice on the slopes of the Giant
Mountains, and by his son Jan Josef Dusik (1738-1818), teacher and organist at Céslav. The Moravian branch of the Dusik
family reaches back to Véclav Jifi Dusik (1751-1815), organist at Mohelno in Moravia. The Czech male descendants of the
Dusik family died out whereas in the Moravian branch their line still continues.

Jan Ladislav Dusik was the first born son of the Céslav teacher Jan Josef Dusik, who taught at Lanov near Vrchlabi, at
Chlumec on the river Cidlina and, from the end of the year 1778, was organist of the St. Peter and St. Paul’s Church at
Céslav. The elements of musical education were given to Jan Ladislav Dusik by his father and his mother Veronica née
St&beta, an excellent harp player. Later he studied at the Jesuit secondary school at Jihlava where his music teacher was
Ladislav Spinar, choirmaster of the Minorite order. From him he probably acquired the name Ladislav (originally he had
been baptized Jan Viclav). He continued his studies at Kutna Hora, where he, at the same time, played the organ in the
local Jesuit Church. In Prague he attended the New Town secondary school and then studied philosophy and theology. He
is said to have even intended to enter the Cistercian monastery at Zd’ar. After he had finished his studies, Dusik’s career
began to take on an extremely stirring and agitated character as it led this Czech musical emigrant throughout the whole of
Europe.

In Prague, Dusik entered into the service of Count Maenner with whom he left for Belgium. In the year 1779 he played
in the Belgian town of Malines, where he became organist of the imposing Gothic cathedral of St. Romuald. From the year
1780 he taught music and served as organista at Bergen-op-Zoom in Holland, and later on in Amsterdam (1782) and at the
Hague (1783), where he was invited to become a private music-teacher. It was in Holland, too, that his compositions were
published for the first time. In the year 1783 he visited P. E. Bach in Hamburg and in the following year he began to play
as a concert pianist in Berlin (1784), later he excelled in Mainz (1785) and in Petersburg (1786) as pianist and virtuoso on
the glass harmonica of the Petersburg instrument-maker Hessel, who in 1785 for the first time equipped this instrument
with a keyboard. In Petersburg he entered into the service of Count Karl Radziwill and spent two years on his estates in
Lithuania. At the end of the year 1786 Dusik performed as a pianist in Paris and at about the same time he started on a
concert tour in Italy, where he visited his brother Frantiek Benedikt in Milano. In 1788 he returned to Paris. Here he
experienced the enormous social and political upsurge of the French Revolution, which left deep traces in his future life. In
March 1790 he made his appearance as a pianist at the Salomon concerts in London, where he lived for ten years (1790-
1800) and where he also became acquainted with the pianist M. Clementi and with Joseph Haydn. During his stay in
London he married, in 1792, the daughter of the Italian singing teacher Domenico Corri, Sophia, an excellent virtuoso on
the piano as well as on the harp who also made a name as a composer. With his father-in-law Corri, he founded in London
a music publishing house and when it went bankrupt, he fled to Hamburg (1800). In Hamburg he worked as piano-virtuoso
(1880-1802), and here also met the composer Spohr. After a concert tour in Germany, Dusik gave, on October 26th 1802, a
great and extraordinarily successful concert in Prague. At this time he also met his father at Caslav. The following year
Dusik entered into the service of the Prussian prince Louis Ferdinand in Magdeburg. In the year 1806 he served at the
court of Count Ysenburg and from 1807 he lived as teacher of music and concert director with Count Talleyrand in Paris.
In the year 1807 he gave an extremely successful concert cycle in the Paris Odeon. His last years were spent with
Talleyerand and he died on March 20th 1812 perhaps in the castle of St. Germain en Laye near Paris.
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Dusik’s artistic activities reached their culminating point in the third period of the evolution of Czech musical classicism,
which corresponds to the last phase of Czech feudalism. This epoch covers approximately the period beginning with the
seventeen-cighties (in 1781 serfdom in Bohemia was abolished) to the beginning of the nineteenth century, when the
Czech musical classicism was leading to the new sphere of the early romanticism of the period of National Renascence.
At this time, Dusik ranked, together with Clementi and Cramer, among the most famous piano virtuosi. Dusik became a
characteristic representative not only of the Slav art of piano reproduction, but also of contemporary technique of
composition, in which he appears to be a predecessor of Fréderic Chopin. In his piano concertos, sonatas, and, above all,
in his programme piano music, he is a pioneer, as all these works show deep traces of his emotionally stirred romantic
expression. This progressive character marks also his violin and flute sonatas, strings and piano quartets and quintets,
church music and songs, among which mention must be made of the song The Captive of Spilberg from the year 1798.

Dusik’s starting point was Haydn’s and Mozart’s classicism, especially the formal structure of their compositions, but he
arrived at a romantic style of musical expression, as the objectively quiet, melodically simple and calm classical style of
expression could no longer satisfy his emotional nature. Especially in his middle-slow-movements with their poetic lyrical
tenderness and refined melodic invention growing into dramatic tension, we often meet with passages that are a prediction
of the romanticism of Chopin, Schumann and Beethoven.

The origin of Dusik’s compositions for the harp is, without any doubt, connected with the great technical development
of the mechanism of the harp, and thus also of the technique of the playing, that took place towards the end of the 18th
century. In the year 1712, Cousineau and the Czech harp virtuoso Jan K. Krumpholc (1742-1790) succeeded in improving
the pedal mechanism, invented in 1720 by Hochbrucker in Donauworth. It is highly probable that, instigated by
Krumpholc, the oustanding French instrument maker Sébastien Erard began, as early as 1786, to work on his system of the
double-action harp. Krumpholc’s invention was described in detail by Nadermann in the Bulletin of the French Academy
from the year 1787, and this description was also reprinted in Spazier’s Berlinische musikalische Zeitung of November 30th
1793.

Dusik wrote his concertos, sonatinas and variations for the harp not only under the influence of Krumpholc’s invention,
but also under the impression of his virtuoso performance. He heard him in Paris where Krumpholc, as harp virtuoso, had
been extremely successful as early as 1787. Dusik’s acquaintance with the Krumpholc family is also testified to by the
dedication of the six sonatinas for the harp to Krumpholc’s wife, née Meyer, a celebrated harp virtuoso, with whom Dusik
became acquainte during his stay in London. The high renown of Mme. Krumpholc is proved by an article in the
Allgemeine musikalische Zeitung from the year 1802, which calls her ,,the most famous harp player in the world”.

The cycle of six harp sonatinas was published for the first time in Paris by Erard and in 1802 by Breitkopf and Hirtel in
Leipzig. Both these editions have been preserved in the libraries of Czech castles (now in the Prague National Museum
and the Brno Moravian Museum). The pieces are written in the light and graceful style of the late rococo period, their
gentle melodiousness and musical idiom approaching the musical language of Mozart. The cycle consists of six miniature
pieces in two parts, alternating consistently a slow, moderate movement with a contrasting movement of quicker and
rhytmically livelier character. The first slow sections are usually written in simple ternary form, the second, faster sections
being mostly of rondo character; only the second movement of the last sonatina is composed in a 3/ 4 Menuet tempo. The
Mozartian melodiousness is permeated with the Czech melodic element, which in some places approaches a movingly
simple folk intuitivness.

Jan Racek (1956)
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(Editor’s appendix to the 2003 edition)

EDITOR’S NOTE

As a master copy for this edition, I used my copy of the original Paris print, the first page of which contains the
following inscription:

Six / Sonatines / pour la Harpe / composées et dédiées / a Madame Krumpholtz / par / J. L. Dussek / A Paris / chez
Melles Erard, Rue du Mail, No. 37 / Enregistrées a la Bibliothéque Nationale / a Lyon, chez Gamier, Place de la Comédie
No. 18.

Having corrected a few obvious misprints, I leave the music part of the first Paris print unchanged. Only a few
alterations in the system of writing have been carried out (e. g. transposing some notes played by the left hand from the
treble to the bass stave) and fingering, pedal-markings, phrasing and dynamic marks, which the original print contains only
very seldom, have been added. Marie Zunovd

Translated by L. Doriizka, Sources and Literature by Ivan Vomagka.
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