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Polsko) : Sledoval jsem %ivot Polska, trpce jsem proZival jeho téZké zkousky a té5il jsem se upfimné, kdyZ
koneiné ziskalo svou samostatnost i stdinf svrchovanost.

Otéen4s je tedy také vymluvnym dokladem, Ze Janaéek patfil k prvnim modernim Zeskym
umélciim, kteH se inspirovali polskou kulturou a uméleckym dflem posilili vzdjemné hluboké

vztahy obou néirodi.
Bohumir Stédroft

VYDAVATELSKA ZPRAVA

Jan4ekiv Otéends se nezachoval v autografu — Eistopise partitury. Jsou zndmy pouze tfi opisy partitury
Ot&enase, autorizované Jani¢kem. Dva z nich jsou uloZeny v Janitkovych sbirkich Moravského muzea v Brné,
tfetf v archivu PraZského Hlaholu. Prvni opis m4 titulnf list, psany dvojf rukou, jednak opisovatovou (napsal
slova: Moravsky Otée na$), jednak Jand&kovou (napsal: Pro smifeny sbor s priivodem klaviru nebo harmonia
slozil Leos Jani&ek). Kromé toho se nach4zi vpravo nahote na titulnim list¢ Jani¢kova pozndmka Eervenou
tuzkou: Opraveno v jiném ex(empléti). Tento prvnf autorizovany opis je nedatovin a vznikl nékdy pted
prvnim provedenfm Oté&en4Se, je% se uskuteénilo 15. &ervna 1901 s Zivymi obrazy. Je to nejstarif znéni OtZenaie,
protoZe autor zde pfedepsal privod klaviru nebo harmonia, ktery byl vskutku o prvnfm provedenf hrén. V poz-
dé&jsich dvou autorizovanych opisech se uvadi na titulnim list¢ privod varhan a harf. Tento privod napsal
Jana&ek v pfepracovaném znénf Otéendle v &ervenci 1906 pro prvni provedent bez Zivych obrazd v Prazském
Hlaholu 18. listopadu 1906.

Druhy autorizovany opis m4 na konci pozndmku Jané¢kovou rukou: Provozovéno dne 15. VI. 1901 v Nar.
divadle v Brng&. Lisi se ji% titulnim listem od I. Moravsky (vySkrabano, ale znatelné) Otée na¥ pro smifeny sbor
s privodem harfy a varhan (klaviru a harmonia) sloZil LeoS Jan4éek. Pismo slov ,,harfy a varhan je jiné a psal
je Jana&ek. Oba opisy maji zfetelné ozna&eni &fsel jednotlivych obrazi (1—5). T¥etf autorizovany opis je uloZen
v archivu Pra¥ského Hlaholu pod &islem 1541 a je rovné% nedatovan. Cisla jednotlivych obrazii (1-5) jsou
vyskrabana. Vznikl v &ervenci 1906 pro provedeni v Praiském Hlaholu a jsou v ném misto klaviru vepsiny
varhany a nové harfa.

Podkladem nadcho vydan( je tfetf autorizovany opis Otéenase, nach4zejicf se v archivu PraZského Hlaholu.
Na rozdil od tohoto opisu byla sjednocena a doplnéna dynamick4 znaménka, frdzovani i rytmus. V hranatych
z4vorkich jsou ptipojena dynamickd znaménka. Zbyteéné posuvky odstranény. Melodickd a harmonicki
stranka skladby byla ponechina beze zmény. B.&

Wehe dem Volke, welches keine Kunst hat;
es ist als ob es kein Herz hitte!

Leo¥ Jandéck

Leo&‘ Jandtek’s ,,Vaterunser, auch ,,Mahrisches Vaterunser gennant, war urspriinglich eine Musik-
illustration fiir Tenor solo, gemischten Chor mit Klavier- oder Harmoniumbegleitung zu lebenden
Bildern nach dem Bilderzyklus ,,Ojcze nasz* von Jésef Krzesz-Mecina, gewidmet dem Frauenheim in
Briinn, beendet im Mai 1901, uraufgefiikrt mit lebenden Bildern von dem Latenverein Tyl am 15. 6. 1901
im Nationaltheater in Briinn (Dirigent Leos Jandcek, Regie V. Villert). Der Tenorpart wurde von Miro-
slav Lazar (Pseudonym Zdenék Lev) gesungen, am Klavier war Ludmila Tulkovd, am Harmonium
Zahradnilek. Umgearbeitet wurde das Werk im Juli 1906 mit Harfe- und Orgelbegleitung. In dieser
neuen Fassung ohne lebende Bilder wurde es zum erstenmal als Kantate am 18. 11. 1906 im Gesang-
verein Hlahol in Prag aufgefiikrt. Dirigent war Adolf Piskdéek, FrantiSek Pdcal — Tenor, Josef Klicka
— Orgel, die Harfenisten wurden nicht gennant (mit 2 Harfen aufgefiihrt).

Die Literatur iiber das ,,Vaterunser wird von Bohumir St&drofi in der Publikation ,,Dflo Leofe Jana&ka“
(Leo’ Janiéek’s Werk; Prag 1959; auch russisch und englisch) angefiihrt. Dazu Nachtrige: Jar. Prochdzka:
Ein unbekanntes Kapitel in Jandéek’s Leben (Lidova demokracie, am 23. Juli 1961); Jan Racek: L. Jandéek
iiber die Kompositionsstruktur der Klavierwerke und Fryd. Chopin (Sbornik filosofické fakulty brnénské
university, IX/1960); L. Janiéek’s Korrespondenz mit Artu$ Rektorys (hrsg. von Artu$ Rektorys, Prag 1949,
2. Aufl.); Boh. St&drori: Janiéek und Polen (Sbornik filosofické fakulty brnénské university, 111/1954).
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Leo% Jan4tek (1854—1928), gebiirtig aus Hukvaldy im méhrisch-schlesischen Grenzgebiet
im Bezirk Mistek-Frydek, Sohn eines armen Lehrers, erlebte in seiner Jugend Not und Elend.
Der Vater konnte seine neun Kinder, die von vierzehn am Leben geblieben waren, nicht
ernihren, darum gab er den elfjihrigen Leofin das Alt-Briinner Kloster. Dort wurde er als
Zogling der Stiftung unter der Anleitung von Pavel Kiizkovsky in Musik und Gesang unter-
richtet; nach dem Tode seines Vaters (1866) war er ganz auf sich selbst gestellt und nahezu
ohne Geldmittel. Durch Begabung und FleiB iiberwand er die Schwierigkeiten, absolvierte
die Lehrerbildungsanstalt in Briinn (1872) und die Prager Orgelschule (1874—75) und
studierte an den Konservatorien in Leipzig und Wien (1879—1880). In Briinn blieb er von
seinem 11. Jahr an bis zum Ende seines Lebens und wurde dort Zeuge aller wirtschaftlichen
und politischen Kimpfe, die das tschechische Biirgertum und spiter die tschechische Ar-
beiterschaft gegen die deutsche und tschechische Bourgeoisie fiihrte.

Jans&ek geriet oft in Streit mit seinen Vorgesetzten, weil er das nationale und soziale
Unrecht nicht ertrug und weil er sich durch seine Kritik und sein ausgeprigtes National-
gefiihl exponierte. Durch diese Haltung verfeindete er sich als Musiklehrer auf der Lehrer-
bildungsanstalt mit seinem Direktor und Schwiegervater, Emilian Schulz, dessen Tochter er
im Jahre 1881 geheiratet hatte.

In Jan4&ek’s hiufigem Streit mit den Lehrern und Vorgesetzten lag keine Uberheblich-
keit. Andere Ansichten und Meinungsverschiedenheiten entsprangen aus seiner angeborenen
Fihigkeit, selbstindig zu lernen und zu denken. Er war historisch, theoretisch und insbeson-
dere folkloristisch gebildet; mit einer umfassenden schopferischen Anlage als Organist,
Pianist, Dirigent, Folklorist und Komponist begabt, sah er die musikalisch-theoretischen und
praktischen Probleme sehr kritisch an. AuBergewohnliche Begabung, ziher Flei8 und
Dirigentenpraxis fiihrten ihn auf den neuen Weg des musikalischen Denkens iiber die tsche-
chische Musik und ihre Sendung. Nach Smetana und Dvoték suchte er das Wesen des
tschechischen musikalischen Ausdrucks nicht nur in der michtigen und dauernden Neigung
zur Volksmusik und zum Volkslied, sondern er wurde auch von den Sprechmotiven — von
der Intonation des kurzen, erregten Volksmundes inspiriert, die er fiir die wahrhaftigste
und stirkste Quelle des dramatischen Ausdrucks hielt. Damit bereicherte er die tschechische
Musik und erschloB ihr zugleich — aus der russischen realistischen Literatur schopfend —
den Osten und verwandte als einer der ersten tschechischen Komponisten soziale Thematik.
Damit erfiillte er seine Worte: ,,Jm Grund bin ich ein solcher Komponist, dessen Werk nicht
nur sein Werk, sondern ein Stiick unseres Daseins ist.

Nach der ersten, klassisch-romantischen Periode seines Schaffens, in der sein groBes Vor-
bild Antonin Dvoiak war, vertiefte er sich in das Studium des Volksliedes, des Tanzes und
der Sprachmelodie. Das war die zweite Schaffensperiode, die fiir den eigenen klassischen
Stil Jan4a&ek’s, der mit der Oper ,, Jenufa“ (Jeji pastorkyiia, 1903) seinen Hohepunkt erreicht
hatte, ausschlaggebend war.

Die dritte Periode seines Schaffens erfiillte er mit dem Kampf gegen soziale und nationale
Ungerechtigkeit (bis 1918), und in den letzten zehn Jahren seines Lebens krénte er sein
Schaffen mit dem Opernwerk; dieses Werk wurde in Erinnerung an seine Jugend und seine
Liebe entziindet.

Im Frauenheim in Briinn, das im Jahre 1900 gegriindet wurde, in der Sorge fiir sozial
schwache und arme Kinder, gehérte er mit seiner Frau und Tochter Olga zu den groB8en
Foérderern des Vereins, indem er dessen edles Bestreben um soziale Hilfe unterstiitzte. Dem
Frauenheim widmete er im Jahre 1901 sein ,Vaterunser”. ,Vaterunser“ ist die einzige
Komposition Jan4Zek’s, die ihre Anregung aus Polen empfing. JandZek lie8 sich dazu von
den Bildern des polnischen Malers Jésef Mecina-Krzesz (1860—1934), eines Schiilers des
genialen polnischen Malers Jan Matejka, inspirieren. J. Mecina-Krzesz fand in religiésen
Motiven Gefallen; mit dem Bilderzyklus ,,Ojcze nasz“ (Vaterunser) stellte er sich in die
Reihe der bedeutenden polnischen Maler. Seinen Zyklus, der auch im Jahre 1899 in dem
polnischen, in Warschau erschienenen illustrierten Wochenblatt ,,Tygodnik illustrowany*
reproduziert wurde, gliederte er in 8 Bilder:
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1. Chrystus, 2. Ojcze nasz, ktéry jeste§ w niebie, swig¢ si¢ imi¢ Twoje! 3. Przyjdz krélewstwo
Twoje! 4. Badz wola Twoja, jako w niebie, takina ziemi! 5. Chleba naszego powszedniego
daj ndm dzisiaj! 6. Odpus$¢ nam nasze winy, jako i my odpuszcamy naszym winowajcom,
7. I nie wwédz nas na pokuszenie, 8. Ale nas zbaw ode zlego. Amen.

Das zweite Bild von Krzesz, von der Einleitung zum ,,Vaterunser* inspiriert (Vater unser,
der du bist im Himmel, geheiligt werde dein Name), stellt Bittsteller dar — Vater, Mutter
und Sohn, die demiitig vor dem Kreuz knien und Christus anrufen. Das dritte Bild (Dein
Reich komme) gestaltete Krzesz als einen Altar mit der aufgestellten Monstranz, vor der die
Bittsteller demiitig im Staub liegen und fiir das zukiinftige Reich Gottes bitten. Das vierte
Bild (Dein Wille geschehe wie im Himmel, also auch auf Erden), erscheint als eine Bitte zum
Christus, das drohende Gewitter abzuwenden, das das abgemihte Getreide und die gute
Ernte vernichten wiirde. Im fiinften Bild (Unser tigliches Brot gib uns heute) mihen zwei
Schnitter den Weizen, und Christus steht in der Nihe des Feldes und gibt einem Armen einen
Laib Brot. Das sechste Bild (Und vergib uns unsere Schuld, wie auch wir vergeben unseren
Schuldigern) spielt sich in einer Gefiingniszelle ab. Der Priester erteilt einem Schuldiger
Absolution, wobei ebenfalls Christus erscheint. Auf die néchste Bitte des ,,Vaterunser (Und
fiihre uns nicht in Versuchung) komponierte Krzesz ein Bild, das einen Mann mit einem
Beil darstellt, der im Begriff ist, Mutter und Kind im Schlaf zu ermorden. Die Erscheinung
Christi verhindert das Verbrechen. Der letzte Satz vom ,,Vaterunser* (Sondern erlése uns
von dem Ubel. Amen.) regte Krzesz zu dem Bilde einer Hochwasserkatastrophe an, die den
Eltern alles Eigentum und das Haus entreit. Die Menschen schwimmen auf einem FloB und
Christus beschiitzt sie.

Krzesz’s idealistische Auffassung des,,Vaterunser® zeigt Merkmale von religiésem Fanatis-
mus, im Mittelpunkt steht Christus. Der fortschrittliche Jand&ek gibt ihm in nur geringerem
MaBe religiésen und idealistischen Inhalt. Das Vaterunser bildet fiir ihn nur den Rahmen
fiir die AuBerung seiner wahrhaften und tiefen sozialen Gesinnung. Er schlieBt Christus als
den Zentralpunkt des ganzen Zyklus aus und verleiht den einzelnen Bildern einen kollektiven,
realistischeren Charakter. Nach Krzesz konzipierte er nur fiinf Bilder mit diesem neuen
Inhalt:

1. Die Arbeiter knien im Walde vor einem Kreuz (Vater unser, der du bist im Himmel,
geheiligt werde dein Name!), 2. Die Familie bei einem verstorbenen Kinde (Dein Wille
geschehe wie im Himmel, also auch auf Erden!), 3. Die Mahd — reiche Ernte — ein Gewitter
zieht herauf (Unser tigliches Brot gib uns heute!), 4. Kerker — der Hiftling (Und vergib
uns unsere Schuld, wie auch wir vergeben unseren Schuldigern!), 5. Der Einbrecher ist in
der Nacht in das Zimmer eingedrungen. Christus behiitet die Schlafenden (Und fiihre uns
nicht in Versuchung, sondern erlése uns von dem Ubel! Amen.).

Dadurch wird deutlich, daB3 er die polnische Bildvorlage verweltlichte, denn die Arbeiter
und Bauern werden hier zu einem wichtigen Bestandteil der lebenden Bilder, die er selbst
konzipierte, nicht Regisseur Villert. Zum Unterschied von Krzesz lieB er das idealistische
Bild ,,Dein Reich komme* aus, und fiigte diesen Teil seinem ersten Bilde bei. Die groBte
Anderung fiihrte er in dem Bilde durch,das von den Worten inspiriert wurde: ,,Unser tigliches
Brot gib uns heute.“ Christus verteilt kein Brot, sondern alle Menschen haben Recht auf
Brot und erwerben es selbst. In der Konzeption des Bildes, das einen Kerker mit einem
Hiftling darstellt, zeigte er weder Christus, noch den Priester, der die Absolution erteilt. Nur
im letzten, fiinften Bilde von JanaZek tritt Christus als Behiiter der Schlafenden vor dem
Einbrecher auf. :

Dadurch hat Krzesz’s Bilderzyklus auf Vaterunser-Thema bei Janalek einen ganz anderen
EinfluB genommen. Er hat den Schwerpunkt seiner Auffassung sowie auch der Musik von
Gott zum Menschen, ja sogar zu Arbeitern und Bauern verlegt. Darin spiegelt sich wiederum
ein Teil seines wirklichen Lebens und Realismus wider. Mitleid mit den Unterdriickten, mit
den Armen und sozial Schwachen tritt deutlich in den Vordergrund.

Die Arbeiterbewegung, die in den neunziger Jahren des vorigen Jahrhunderts in Briinn
aufkam, fand auch im Schaffen Jani&ek’s ihren Nachhall, der in der Klaviersonate ,,Von
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der Gasse 1. X. 1905“ seinen Hohepunkt erreichte. Diese realistische und sozial gefirbte
Darstellung der Wirklichkeit verfehlte ihre michtige Wirkung auch damals nicht, als Janaek
die erste Fassung des ,,Vaterunser“ fiir Tenor solo, gemischten Chor mit Klavier- oder
Harmoniumbegleitung fiir Orgel- und Harfebegleitung umarbeitete (1906). Janitek’s Kom-
position ist weit einfacher als das Gemilde von Krzesz. Sie zeigt ausserdem, daB der Einsatz
von sparsamen Mitteln weit wirkungsvoller ist, als von raffinierten Mitteln. Im ersten Teil
wird die kleine Liedform angewendet, im zweiten erscheint sie als kleinste Liedform, und
geht im dritten Teil wieder zur kleinen Liedform iiber, dhnlich ist der vierte Teil, und der
fiinfte ist bis in alle Einzelheiten nach dem Text komponiert. In der ganzen Melodik ist
der EinfluB des méhrischen Volksliedes zu spiiren, durch Verwendung der lachischen Mund-
art hat die Wortdeklamation hiufig den Akzent auf der vorletzten Silbe. Die polymelodische
Arbeit im ,,Vaterunser® ist reich, die Imitationstechnik ist besonders im ersten Teil offensicht-
lich (Bass-Alt, Tenor-Sopran). Janiek’s Regel von der Wiederkehr derselben Harmonien,
die in plétzlichen Modulationen wechseln, ist auch da giiltig. Die Orgel in der neuen Fassung
des ,,Vaterunser® ist konzertant durchgefiihrt, einige Stellen lassen erkennen, daB sie ur-
spriinglich fiir Klavier gedacht waren.

Die Melodien werden von den Singstimmen vorgetragen, wohingegen dies Stimmungsbil-
der von den Instrumenten gestaltet werden. Janiéek’s kleine, rhythmisch belebte und oft
wiederholte, Figurationen ihnliche melodische Abkiirzungen beleben oft den Ausdruck und
haben — gleich gebrochenen Akkorden — einen Zusammenklangcharakter. Im Schlu8-Amen
befinden sie sich sogar in den Singstimmen. Dieses Amen, welches das der spiteren ,,Glago-
litischen Messe“ Jan4Zek’s vorausahnen 14Bt, hat einen ausgesprochen weltlichen, untraditio-
nellen Charakter, und durch seine dramatische Ausdruckskraft und durch seine Heftigkeit
und Schlagkraft kommt es dem sozialen Schrei nach Brot gleich. Da hat Jana¢ek’s drama-
tische Aussagekraft ihren Hohepunkt erreicht. Es gehort zu seinen melodisch schénsten
Werken; stilistisch weist es, insbesondere durch die stete Wiederholung desselben Motivs,
direkt zur ,, Jenufa“ hin.

Janétek hat damit ein Werk geschaffen, das bisher einzig in der Musikliteratur dhnlicher
Art dasteht. Weder das ,,Vaterunser® von P. I. Tschaikowski, als Chorgebet gestaltet, noch
das ,,Vaterunser” von Josef Ne§vera oder Emil Axman, ebenfalls als gro3e innige Chorgebete
aufgefaBBt, kann man mit der Komposition von Jandéek vergleichen. Bei ihm finden wir
das wahre Durchleben des Themas und die persénliche Auseinandersetzung mit dem Problem.
Stilistisch kann nran Janéiéek’s ,,Vaterunser (1901) nur mit seinem ,,Ave Maria“ (1904)
vergleichen, mit der Transkription fiir Sopran oder Tenor mit Geigen- und Klavier(Orgel)-
begleitung — urspriinglich fiir Tenor solo, gemischten Chor und Orgel. Da erkennen wir
zwar den melodischen EinfluB seiner ,,Friedeker Mutter Gottes“ aus dem Zyklus ,,Auf ver-
wachsenem Pfade“ (1902), aber die ganze Komposition hat denselben weltlichen Cha-
rakter und Ausdruck, den wir gerade auch im ,,Vaterunser” finden.

Es ist gewiB, daB Janalek’s ,,Vaterunser” durch sein soziales und nationales Thema ein
groBes Verbindungsglied des fortschrittlichen Weges Jani¢ek’s zum Kampf gegen die soziale
nationale Unterdriickung bildet. Dieses fortschrittliche Thema benutzte er nicht nur in der
genannten Sonate fiir Klavier zum Gedichtnis des ermordeten Arbeiters Frantifek Pavlik,
sondern auch in den Chéren, die er auf Grund der sozial geprigten Verse von Petr Bezrud
komponierte. Von da zieht sich diese soziale Thematik Jan4a&ek’s bis zu seinem letzten Werk,
der Oper ,,Aus einem Totenhaus“, nach Dostojewski (1928) hin.

Jan4kek’s ,,Vaterunser* zeigt schlieBlich auch die aufrichtige Beziehung des Meisters zur
Kultur und Kunst des briiderlichen Polens in der Zeit, in der es unter der zaristischen
Vorherrschaft litt. Seit den achtziger Jahren des vorigen Jahrhunderts verfolgte Janafek
das polnische Musikleben und studierte das polnische Volkslied und die klassische Kunst-
musik, besonders die Meisterkompositionen von Fryderyk Chopin. In seinem Leben besuchte
er fiinfmal Polen (i. J. 1896, 1902 und 1904), hauptsichlich dann, wenn er nach Russland
reiste, um seine Briider und Tochter Olga zu besuchen. Wichtig war fiir ihn der Besuch von
Warschau vor dem 1. Mai 1904, nach der Briinner Urauffiihrung von ,,Jenufa“. Damals
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wandten sich die zaristischen Beh6rden mit dem Angebot an ihn, die Leitung des Warschauer
Konservatoriums zu iibernehmen, wo einst Fr. Chopin studiert hatte. Dort war um die
Unterrichtssprache und die Leitung der Anstalt Streit entstanden und Jani¢ek wurde vom
Generalgubernator nach Warschau berufen in der Absicht, die Situation durch diese Ernen-
nung zu kliren. Aus Jani¥ek’s zufilligem Uberhéren der Stunde der Besprechung leitete der
Gubernator wenige Kenntnisse der russischen Sprache und damit wahrscheinlich auch
einen Mangel an politischer Loyalitit Jandéek’s zum zaristischen Russland und zu den
Russen ab. Janalek war enttiduscht, als sich seine Ernennung zum Leiter des Warschauer
Konservatoriums nicht verwirklichte. Er hatte sich aufrichtig gefreut, lingere Zeit unter
dem briiderlichen polnischen Volk weilen zu kénnen, zu dem das tschechische Volk alte und
feste Beziehungen unterhielt. Doch selbst nach dem Scheitern seiner Pline hérte er nicht
auf, den politischen und kiinstlerischen Kampf Polens zu verfolgen. In einem Artikel, versf-
fentlicht in der polnischen Zeitschrift ,,Muzyka“, schrieb er (,Meine Erinnerungen an
Polen®, 1926): ,,Ich verfolgte das Leben Polens, bitter erlebte ich seine schweren Priifungen
und freute mich aufrichtig, als es endlich seine Selbstindigkeit und Souverinitit gewonnen
hat.“ Das ,,Vaterunser“ beweist, daB JanaZek zu den ersten modernen tschechischen Kiinst-
lern gehorte, die sich von der polnischen Kultur anregen lieBen, und die mit ihrem kiinstle-
rischen Werk die Beziehungen beider Volker vertieften.

Bohumir Stédrof

BERICHT DES HERAUSGEBERS

Janaéek’s ,,Vaterunser* hat sich im Autograph — in der Reinschrift der Partitur — nicht erhalten. Es sind
lediglich drei Abschriften der Partitur vom ,,Vaterunser” bekannt, die von Janadek selbst autorisiert sind.
Zwei von ihnen befinden sich unter der Jani&ek-Sammlung des Mihrischen Museums zu Briinn, die dritte
im Archiv des Prager Hlahol-Gesangvereins. Die erste Abschrift hat das von zweierlei Hand geschriebene
Titelblatt: teils von der Hand des Kopisten (der die Worte: ,Mihrisches Vaterunser® geschrieben hat), teils
von der Hand Jan4dé&ek’s (der hinzugefiigt hat: ,fiir gemischten Chor mit Klavier- oder Harmoniumbegleitung
komponiert von Leo$ Janiéek’). AuBerdem befindet sich rechts oben auf dem Titelblatt Janiéek’s Bemerkung
mit Rotstift: ,Berichtigt in einem anderen Ex(emplar).‘ Diese erste autorisierte Abschrift ist undatiert und
ist vor der ersten Auffiihrung des ,,Vaterunser* entstanden, die am 15. Juni 1901 mit lebenden Bildern statt-
gefunden hat. Sie ist der édlteste Wortlaut des ,,Vaterunser®, weil der Autor die Klavier- oder Harmonium-
begleitung vorgeschrieben hat, die dann auch wirklich bei der Urauffiihrung gespielt wurde. In zwei spiteren
autorisierten Abschriften wird auf dem Tittelblatt die Orgel- und Harfenbegleitung angefiihrt. Diese Begleitung
hat Jani¢ek in dem umgearbeiteten Wortlaut des ,,Vaterunser® im Juli 1906 fiir die erste Auffiihrung ohne
lebende Bilder im Prager Hlahol am 18. November 1906 geschrieben.

Die zweite autorisierte Abschrift hat am Ende eine Bemerkung von Janiéek’s Hand: ,Aufgefiihrt am 15. V1.
1901 im Nationaltheater in Briinn‘. Sie unterscheidet sich von der ersten Abschrift schon durch ihr Titelblatt:
,Mihrisches (ausradiert, aber erkennbar) Vaterunser fiir gemischten Chor mit Harfe- und Orgel (Klavier und
Harmonium)begleitung komponiert von Leos Janadek‘. Die Schrift der Worte ,Harfe und Orgel® ist anders
und wurde von Jana&ek hinzugefiigt. Beide Abschriften haben eine deutliche Nummernbezeichnung der ein-
zelnen Bilder (1-5). Die dritte autorisierte Abschrift befindet sich im Archiv des Hlahol-Vereins unter
der Nummer 1541 und ist ebenfalls undatiert. Die Nummern der einzelnen Bilder (1—5) sind ausradiert. Sie
ist im Juli 1906 fiir die Auffiihrung im Prager Hlahol entstanden, und anstelle des Klaviers ist die Orgel und
neu auch die Harfe hingesetzt.

Als Unterlage unserer Ausgabe diente die dritte autorisierte Abschrift des ,,Vaterunser®, die sich im Archiv
des Prager Hlahol-Vereins befindet. Die Ausgabe unterscheidet sich von der Abschrift durch Hinzufiigung
von dynamischen und rhythmischen Zeichen und Phrasierung, die vereinigt und ergidnzt wurden. In eckigen
Klammern sind dynamische Zeichen hinzugefiigt. Uberfliissige Versetzungszeichen wurden weggelassen.
Melodisch und harmonisch ist die Komposition unverindert geblieben. B.§

Ubersetzt von Bohumil Cernik
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