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PREFACE

When, in , Felix Mendelssohn Bartholdy (  –
) first turned to the task of composing a cello so-

nata, he did so intending to fill a vacuum he had per-
ceived in the genre: “For a really significant and to 
my mind very dear branch of chamber music – trios, 
quartets, and other setting with accompaniment, that 
is to say, proper chamber music – is now totally forgot-
ten, and the need to have something new there is for 
me far too great [to resist]. So I would like to do some-
thing about it. With this idea in mind I have recently 
composed a violin and a cello sonata.”1 At the same 
time Mendelssohn’s “need to have something new” 
resulted from his wish to present a new work to his 
brother Paul ( – ), a respectable amateur cellist.2 
In , Mendelssohn had already created for Paul the 
Variations concertantes op.  (MVW Q ), which, to-
gether with the two sonatas op.  and  (MVW Q  
and Q ) formed the central core of Mendelssohn’s 
works for piano and cello.

Mendelssohn crafted the Song without Words (MWV 
Q ) for the French musician Lisa Barbier Cristiani 
( – ) and her Stradivarius. She was one of the 
first women to have a successful, though tragically 
short, career as a cellist.3  In Leipzig, Mendelssohn wel-
comed her to the Gewandhaus concerts in .  The 
present composition was published posthumously as 
Lied ohne Worte op.  in  by Bartholf Senff in 
Leipzig, Novello & Ewer in London, and in  by 
Jacques Maho in Paris. The title page of the posthu-
mous German and English editions announced that it 
had been “composed in the year ,” and the assump-
tion has always been that Mendelssohn finished it that 

1 Letter to Ferdinand Hiller of August , , in: Felix Men-
delssohn Bartholdy. Sämtliche Briefe, vol. , ed. by Kadja Grönke and 
Alexander Staub (Kassel etc., ), p. .
2 See Mendelssohn’s letters to Paul of November , , July 

– , , October  and , , and December , , in: 
Felix Mendelssohn Bartholdy. Sämtliche Briefe, vol. , ed. Uta Wald 
assisted by Thomas Kauba (Kassel etc., ) p. , and Briefe , 
pp. , , , and .
3 Cf. the enthusiastic critic of her concert in the Allgemeine musi-
kalische Zeitung , Nr.  (October , ), col. . Cristiani died 
of cholera while on tour in Siberia.

year for Cristiani at some point after her Gewandhaus 
debut. But the undated composing autograph (now 
preserved at the Biblioteca Jagiellońska in Cracow, see 
Sources p. ) appears in the last bound volume of the 
Mendelssohn Nachlass with autographs of works from 

, leaving open the possibility that op.  in fact 
dates from as late as that year.
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VORWORT

Als sich Felix Mendelssohn Bartholdy ( – ) im 
Jahr  erstmals der Komposition einer Cellosonate 
zuwandte, tat er das in der Absicht, einem von ihm 
empfundenen Vakuum hinsichtlich jener Gattung ent-
gegenzuwirken: „Zudem ist ein ganz bedeutender und 
mir sehr lieber Zweig der Claviermusik, etwa Trios, 
Quartetten, andre Sachen mit Begleitung, so die rechte 
Kammermusik, jetzt ganz vergessen, und das Bedürf-
niß was neues darin zu haben ist mir gar zu groß. Da 
möchte ich gern auch was dazu thun. In der Idee habe 
ich neulich die Sonate mit Violin und die mit Cello 
gemacht“.1 Zugleich resultierte Mendelssohns „Bedürf-
niß was neues darin zu haben“, aus dem Wunsch, 
seinem Bruder Paul ( – ), der ein respektabler 
Amateurcellist war, ein neues Werk zu präsentieren.2 
Für ihn waren  bereits die Variations concertantes 
op.  (MVW Q ) entstanden, die zusammen mit 
den beiden Sonaten op.  und  (MVW Q  bzw. 
Q ) den Kernbestand von Mendelssohns Schaffen 
für Klavier und Violoncello bilden.

Das Lied ohne Worte (MWV Q ) komponierte Men-
delssohn als Gelegenheitswerk für die Französin Lisa 
Barbier Cristiani ( – ) und ihr Stradivari-Instru-
ment; die Cellistin, der als eine der ersten Frauen eine 
erfolgreiche, wenn auch sehr kurze Karriere als Virtu-
osin, gelungen war, hatte  bei den Gewandhaus-
konzerten gastiert.3 Das Stück erschien  post um 
als Lied ohne Worte op.  in Leipzig bei Bartholf Senff, 
in London bei Novello & Ewer sowie  in Paris bei 
Jacques Maho. Der Angabe auf dem Titel der deut-
schen und englischen Ausgabe zufolge war die Kom-
position im Jahre  entstanden, was die Annahme 
herbeiführte, sie stünde in unmittelbarer Verbindung 
mit Cristianis Gewandhaus-Debüt. Allerdings ist die

1 Brief an Ferdinand Hiller vom . Aug. , in: Felix Mendels-
sohn Bartholdy. Sämtliche Briefe, Band , hrsg. von Kadja Grönke und 
Alexander Staub, Kassel , S. .
2 Vgl. die Briefe an Paul Mendelssohn Bartholdy vom . Nov. 

, ./ . Juli , . und . Okt.  und . Dez. , in: 
Felix Mendelssohn Bartholdy. Sämtliche Briefe, Band , hrsg. von Uta 
Wald unter Mitarbeit von Thomas Kauba, Kassel , S. , und 
Felix Mendelssohn Bartholdy. Sämtliche Briefe, Band , hrsg. von Kadja 
Grönke und Alexander Staub, Kassel , S. , ,  und .
3 Zu ihrem Konzert in Leipzig vgl. die enthusiastische Kritik 
in: Allgemeine musikalische Zeitung , Nr.  ( . Okt. ), Sp. . 
Cristiani starb während einer Sibirien-Reise an der Cholera.

Möglichkeit nicht von der Hand zu weisen, dass Men-
delssohn das Lied erst zwei Jahre später komponierte, 
da das undatierte Autograph (heute in der Biblioteca 
Jagiellońska, Krakau; vgl. Sources S. ) im letzten Band 
des Mendelssohn-Nachlasses mit Manuskripten des Jah-
res  eingebunden ist.
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